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Pi 16. 4. - 19.00 - Dom umenia

Otvaraci koncert 44. KHJ

Stitna filharmonia Kosice

Spevicky zbor mesta Bratislavy

(zbormajster Ladislav Holasek)

dirigent Ludovit Rajter

Klaudia Dernerova, sopran

Hana Stolfovi-Bandova, alt

Jozef Kundlik, tenor

Gustav Belacek, bas

L. v. Beethoven: 9. symfonia d mol

op. 125

Ut 20. 4. - 20.00 - Kostol
premonstratov

Musica aeterna

umelecky veduici Peter Zajicek

Kamila Zajickova, soprin

Martina Bernaskova-Lesnd, flauta

A. Corelli, A. Vivaldi, F. Geminiani,
P. A. Locatelli, G. B. Pergolesi,

F. Manfredini

St 22. 4. - 19.00 - Dom umenia
Stitna filharmonia KoSice

dirigent Emmanuel Villaume

Andrzej Pikul, klavir

C. Debussy: Faunovo popoludnie
F. Chopin: Koncert pre klavir

a orchester ¢. 2.

P. I. Cajkovskij: Francesca

da Rimini

C. Franck: Prekliaty lovec

§t 29. 4. - 19.00 - Dom umenia
Statna filharmonia Kosice

dirigent Tomas Koutnik (CR)
Gabriela Demeterova husle (CR)
A. Dvofak: Koncert pre husle
a orchester a mol op. 53

G. Mahler: Symfonia ¢. 1 D dur

Po 3. 5. - 19.00 - KS Juzan

Cuarteto de clarinetes ,Recital” -
klarinetové kvarteto (Spanielsko)

T. Madsen, R. Barce, J. M. Defaye,
H. De Cordoba, R. Boutry

A HUD

STATNA FILHARMONIA
KOSICE
16. 4. — 20. 5. 1999

Dom umenia, Moyzesova 66
041 23 Kosice
sekretariat riaditela
tel/fax +421 95 6224509

koncertnd prevadzka
tel/fax +421 95 6227216

pokladnica SFK
tel +421 95 6220763

http://www.sfk.sk

§t 6. 5. - 19.00 - Dom umenia
Statna filharmonia Kosice
Collegium technicum (zbormajster
Karol Petroczi)

dirigent Alfred Walter

Iveta MatyaSova, soprin

Heidi Eisenberg, alt (USA)

Guido Pikal, tenor (SRN)

Benno Schollum, bas (Rakisko)
W. A. Mozart: Symfénia ¢. 41 C dur
KV 551

W. A. Mozart: Requiem d mol
KV 626

Ut 11. 5. - 19.00 - Konzervatorium
Julius Klein, klarinet

FrantiSek Balin, spev

Kvetoslava Holld, klavir

Pavel Novotny a Ludmila Kojanova,
klavirne duo

J. Podprocky, L. Holoubek,

J. Novik, J. Vajo, M. Linha

St 13. 5. - 19.00 - Dom umenia

Statna filharmonia KoSice

dirigent a klavir Zoltan Kocsis
(Madarsko)

W. A. Mozart: Symfonia ¢. 29 A dur
KV 201

W. A. Mozart: Koncert pre klavir

a orchester A dur KV 414

J. Brahms: Symfonia ¢. 2 D dur
op. 73

Po 17. 5. - 20.00 - Kostol
dominikinov

Organovy recitil

Ivan Sokol

J. Podprocky, J. J. Froberger,

G. Muffat, V. Liibeck, J. G. Walther

St 20. 5. - 19.00 - Dom umenia
ZavereCny koncert 44. KH]J
Statna filharmonia Kosice
dirigent Andrew Mogrelia (VB)
B. Smetana: Ma vlast (cyklus
symfonickych basni)




1] Co NAs PALL..
Narodné hudobné centrum - ¢o s nim?
Likvidacia operety a muzikalu?
2] OSOBNOSTI, UDALOSTI
1da Cernecka — str. 2, Ferdinand Klinda — str. 2
Samo Daxner - str. 2, Anna Korinska — str. 3
Jan Albrecht — str. 3, Yehudi Menuhin — str. 4
Miniprofil HZ — Mikulas Skuta - str. 5
Muzikologickad konferencia — str. 6
Akordednova dielna — str.6, Talent 1999 —str. 6
SOSR a Franco Bonisolli — str. 6
7] FesTivaLy
Musica nova Helsinki

10] NAS HosT
Sergej Kopcak

13] OD DIELA K DIELU
100 rokov slovenskej hudby
Alexander Albrecht — Tri basne z cyklu Marienleben

17] UMENIE KLAVIRNEJ HRY
Béla Barték

o] HUuDOBNE DIVADLO
Premiéra bez espritu — str. 20
Kontroverzna Carmen — str. 21
Ziirich — vitrina moderného operného divadla — str. 22
Stravinského Osud zhyralca — str. 24

25] KoNCERTY

Z filharmonickych koncertov — str. 25
Z nedelnych matiné — str. 26
Vieden - Bratislava — str. 27
Jubilejny koncert Roberta Sutera — str. 28
V stredobode zaujmu: kontrabas — str. 29

30] Musica BoHEMICA

Bubu ve Statni opefe
Jeremias v Narodnim divadle

31] HubBA, KTORU MAM RAD
Pavel Traubner

32] Z OPERNEJ HISTORIE |
Pred branami opernej metropoly

34] HUDOBNY PRIEMYSEL
Fin de siecle hudobnych vydavatelstiev?

35] Jazz
Gunther Schuller: O pévode jazzovej harménie — str. 35
Maria Schneider Jazz Orchestra vo Viedni — str. 36
Igor Wasserberger: Posolstvo jazzu I — str. 37
ABC jazzu - str. 39
40] WoRLD MusIC
Rozhovor s Robertom Kfestanom — str. 40
Prekracovanie hranic v hudbe — str. 41

42] RECENZIE

CD, knihy

47] KAM, KEDY

v poslednych tyZdiioch sa najaktudlnejSou témou v oblasti
hudobnej kultiry na Slovensku stal budiici osud niektorych
institiicii, resp. predmet ich cinnosti. Aby sme sa vyhli neZia-
ducim dezinformdcidm, uverejiujeme zdznam z okrithleho
stola, ktory sa uskutocnil koncom marca na MK SR na tému
Ndrodné hudobné centrum a zdznam z tlacovej besedy riadi-
tela NS Mareka Tapdka, resp. rozhovor s nim, ako aj s prezi-
dentom Unie orchestrdlnych hrdcov Karolom Petdczom. V bu-
diicom cisle sa budeme dokladnejsie venovat osudu Komornej
opery... Obsah tohto &isla HZ popri tradicnych rubrikdch, pri-
ndsajiicich rad zaujimavych stidii, clankov a aktudlnych
informdciii zo Slovenska 1 zo zahranicia (operné predstavenia
a koncerty v Ziirichu, Viedni, Prahe a Nemecku, medzind-
rodny hudobny veltrh vo Frankfurte z pera nasich stdlych za-
hranicnych, resp. vyslanych prispievatelov), obohatia v tomto
cisle dva nové seridly: s medzivojnovou historiou Opery SND,
jej kontaktmi s Viediiou, resp. s jej hviezdnymi hodinami
v tomto obdobi nds v niekolkych dalsich dislach zozndmi na-
slovovzaty odbornik dejin opery v stredoeurdpskom regione
Jaroslav Blaho. O dejindch jazzu sa docitate v tomto i nasle-
dujiicich cislach v seridli Specialistu pre tito oblast’ Igora
Wasserbergera.
Ako vidy Vdm pomikame priestor pre bezplatnii obciansku
inzerciu. Tesime sa na Vase listy, pripomienky a ohlasy.
Vasa redakcia HZ

tord stratila svoju pravnu subje tivitu a stala
sa jednou z troch sekeii, ktoré tvorili novii institiciu NHC:
Sekcia metodickej ginnosti, Sekcia vydavatelskej &Ginnosti
[vydavanie hudobnin, knih o hudbe, ¢asopisov Hudobny
Zivot a Slovenskd hudba) a Sekc;o zahraniéno-obchodnej
ginnosti - Slovkoncert.

{Citajte na strane 8.)
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Jusitusica Ipa Cernecka

ledoval som jej vyvoj od ranych zadiat-

kov na ISU, na stididch (Konzervatd-
rium u P. Pokojnej, VSMU u R. Macudzin-
ského, postgradual v Moskve u V. Gor-
nostajevovej), drzal som jej palce o. i. na
Bachovej klavimnej sutaZi v Lipsku (1972 -
diplom) a naposledy som oponoval pri jej
profesorskej habilitacii (1996) na VSMU.

Jej interpretalny profil charakterizuje
désledny a dokladny pristup v re$pekto-
vani notovej predlohy, zvukova uslachti-
lost v diferencovani jemnych nuans, ale
i brilancia a drava bravira.

Je vyhladavanou pedagogickou (Kon-
zervatorium 1978-88, VEMU od 1984).

EASOPIS SLOVENSKEJ HUDOBNEJ UNIE
VYCHADZA MESACNE

MICHALSKA 10, 815 36 BRATISLAVA
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NA OBALKE

SERGEJ

Fato Arcuiv

Z pocetnych odchovancov spomenme us-
pesni M. Starostovi (napr. Liége, Bel-
gicko, Pariz), laureatku Hummelovej su-
taze J. Nagy-Juhaszovi. V nadstavbovom
$tidiu viedla aj dalich Spickovych re-
prezentantov nasho klavirneho umenia
(Z. Paulechova-Stiasna, D. Buranovsky,
M. Pivka, M. Heinzova). Participovala or-
ganizacne na Letnych interpretaénych
kurzoch v PieStanoch, v Bratislave viedla
(1997-98) kurzy pre japonskych frekven-
tantov. Pracuje v medzinarodnych poro-
tach, vo Vybore Hudobného fondu, vedie
katedru klavesovych nastrojov na VSMU.
Je inicidtorkou a autorkou koncepcie
stifaze Piano Bratislava pre mladych klavi-
ristov do 21rokov, ktorej prvy rocnik pre-
behol vlani. Tu sa zo Slovenska najlepsie
umiestnil jej posluchd¢ Kamil Mihalov,
ktory je tiez drzitelom Stipendia firmy Ya-
maha. Bohata koncertna — domaca i zahra-
ni¢na aktivita Idy Cerneckej, mnoZstvo na-
hravok LP, CD, v rozhlase, cerpa zo
Sirokého repertoaru, v ktorom popri sveto-
vej literatire figurujii aj pévodné domace
opusy. Ako citliva komorna hracka spolu-
pracovala s Pro arte musica, s M. Befiacko-
vou, J. Kundlakom.

Viapimir Cizik

ProF. DRr. FERDINAND KLiNDA
SEDEMDESIATROCNY

nohostrannd osobnost prof. MUDTr.

Ferdinanda Klindu sa nespija len
s organom, ktorému po celé desafrodia
prebojovaval u nas uznanie a prava kon-
certného nastroja. Hru na fiom vystudoval
popri medicine v Bratislave (VSMU u E.
Rieglera-Skalického), v Prahe i vo Wei-
mare (u J. E. Kdhlera). Je medzinarodne
uznavanym interpretom, ale aj organolo-
gickym odbornikom. Bojoval za zichranu
mnohych organov - inicioval ich rekons-
trukciu a zdokumentoval ich zvuk na via-
cerych nahravkach. Pozyvali ho za ¢lena
i predsedu komisii na interpretacnych
sufaziach doma i v zahranidi. Bol osobnym
priatelom Oliviera Messiaena, $iril jeho
tvorbu - sdm i prostrednictvom Ziakov na’
VSMU a ticastnikov letnych kurzov (USA,
Finsko, Nemecko). Bol organizatorom hu-
dobného Zivota. Popri funkciach vo vte-

dajSom ZSS i na VSMU (o. i. vedici ka-
tedry klavesovych néstrojov) viedol i prog-
ramovu komisiu BHS a riadil Slovkoncert.
Vela publikoval (o. i. A. Albrecht — SVKL,
Organovd interpretdcia — QPUS, Peters), a to
nielen o hudbe, ale aj z medicinskeho od-
boru hematoldgie.

S menom F Klindu sa spéja celd povoj-
nova etapa rozvoja reprodukcnej urovne
nasej organovej interpretacie. Jeho roz-
siahla koncertna aktivita smerovala aj do
zahranidia (Franctizsko, Svajiarsko, Ne-
mecko, Taliansko, Finsko, Rusko, Velka
Britania, Spanielsko, Japonsko a inde).
Uéinkoval na pocetnych festivaloch (o. i.
Vieden, Praha, Lipsko, Pariz, Rim, Ra-
venna, Monreale, Jyvdsvlde, opakovane
na BHS). Rozsah jeho repertoaru je tcty-
hodny: klticové domace skladby (E. Su-
choni: Symfonickd fantdzia na BACH,
S. Jurovsky: 2. symfénia, opusy 1. Zeljenku,
S. Németha-Samorinskeho, A. Olenasa a
dalsich), suborné organové dielo
F. Liszta, O. Messiaena, C. Francka, M. Re-
gera, J. Haydna, W. A. Mozarta, P. Hinde-
mitha, F. Poulenca a dal$ich majstrov orga-
novej literatdry. Interpretacie prof. Klindu

Foro Archiv

F. KLinpA 5 O. MESSIAENOM
! Vv BRATISLAVE

uptitavaji osobitosfou zvukovej predstavi-
vosti, majstrovstvom registracie, vyspelou
technikou, ktoré harmonizuju s vysoko
rozvinutym intelektom.

Viapimir Cizik

SPOMIENKA NA SAMA DAXNERA

V aprili uplynie patdesiat rokov od timr-
tia Sama Daxnera (4. 5. 1856 — 27. 4.
1949), jednej z poprednych osobnosti hu-
dobného a kultirneho Zivota na Gemeri.
Bol synovcom kultirneho pracovnika
a spisovatela Stirovskej generacie Stefana
Marka Daxnera. Ako organizator hudob-
ného Zivota, kapelnik, zbormajster, hus-
lista a zberatel slovenskych Iudovych
piesni na prelome 19. a 20. storocia
vyznamne prispel k udrZovaniu kontinuity
slovenskej kultiry.

Narodil sa v Banskej Stiavnici, $tudoval
na gymnaziu v Reviicej a posobil v kultir-
nom centre Gemera, v Tisovci. Roku 1877
zaloZil a aZ do roku 1919 viedol spevokol,
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&innost ktorého sa stala v obdobi zosilne-
ného madarizacného tlaku v zavere 19.
storocia oporou slovenskej hudobnej kul-
tiry v celom regiéne. Pre spevicke zbory
upravil a s BlaZejom Bullom vydal niekol-
ko slovenskych Iudovych piesni. So spe-
vokolom nastudoval a uviedol prvé dej-
stvo Smetanovej Predanej nevesty, Blodkovu
operu V studni, Weberovho Carostrelca a 1.
Pre potreby uvadzania opier a spevohier
prekladal libreta do slovenéiny. Spolupra-
coval s ochotnickym divadlom v Tisovdi,
ako autor spevnych vloZiek sa napriklad
ziiéastnil na uvedeni hier Terézie Vanso-
vej. Venoval sa zbieraniu a zapisovaniu slo-
venskych ludovych piesni. Svojou rukopis-
nou zbierkou v rozsahu do 120 piesni,
ktoré pochadzaju z Tisovca a okolia, prispel
do Slovenskych spevov. Zapisy ludovych
piesni Sama Daxnera poméahaji dotvaraf
obraz o dobovom repertoari na Gemeri a o
hudobnostylovych znakoch modalnej vrs-
tvy piesni tohto regiénu spolu s ojedinelym
zachytenim heterofonického viachlasu.

Hana UrRBANCOVA

PEDAGOGICKA MAGIA
poc. ANNY KORINSKEJ
(K 100. VWROEIU NARODENIA A 20. WROEIU UMRTIA)

KWznamnym povojnovym profeso-
rom spevu na Konzervatoriu v Bra-
tislave a k zakladajucim pedagdgom
operného spevu na VSMU patrila doc.
Anna Korinska (14. 3. 1899 Lvov — 2. 5.
1979 Bratislava). Sukromne sa u nej
$kolili viaceré hviezdy nasej prvej oper-
nej generacie — Egemovi absolventi, na-
priklad Maria KiSofiova-Hubova, Mar-
gita Cesanyiova i Floglovi Faci Olga a
Bohu$ Handkovci, Juraj Martvon, Jan
Hadraba a ini, od Teslera prisli Stanislav
Benacka a Jozef Spacek... Jej Ziakom bol
tenorista Rudolf Petrak, ktory slavil ts-
pechy aj v Metropolitan Opera. Pani
Korinska bola hrda aj na svoje Ziacky,
ktoré sa uplatnili v teoretickych discipli-
nach, Dr. Lubu Makovickd a Jelu Kré-
méry-Vrtelovii. Po Hubovej a Cesanyio-
vej vychovala aj dal$iu narodni umel-
kynu Elenu Kittnarovi a lutovala, Ze
Frantiek Zvarik, ktorého prirovnavala
k Salapinovi, dal prednost ¢inohre. Ko-
rinska isty ¢as posobila v Opere SND ako
hlasovﬁ poradca, kde ziskala uznanie
1 reSpekt a mala odborny kontakt so
vietkymi vtedaj$imi solistami.

Medzi prvymi absolventmi Korinske;
na VSMU boli napriklad Juraj Somorjai
$ budicou manZelkou L. Stamberovou.
Patrili (popri Hrubantovi, Malachov-
skom, Kucharskom, Livorovi a daliej
Ziatke Korinskej Lube Baricovej)
k umelcom, ktori Géinkovali dlhii ¢as na
zahrani¢nych opernych scénach. V Ra-

kisku, resp. Nemecku zostali Zit jej dal-
Sie tri posluchacky - Tatjana Masari-
kova, Iveta Czihalovd a Anna Polakova.
Ku Korinskej chodili Boris Simanovsky,
Tatjana Kresdkova, Jozef Raninec, Sta-
nislav Vrabel, Ludovit Buchta, Milan
Kopacka, Anna Czakova-Krizanska,
Viktdria Stracenskd a medzi poslednych
patril napriklad Marian Horak.

Anna Korinska je v spomienkach
stale ziva. Cituju sa jej vyroky, spomi-
naju sa humorné situdcie, ale nezabud-
nutelny zostava najmé jej komplexny
sposob vyucby spevu, ked svojho Ziaka
priam fascinovala a ¢asto az hypnoticky
mu vsugerovala pozadovany zagulateny
ton. Prisne vyzadovala dosledné tech-
nické vypracovanie skladby, dbala na
frazovanie a osobitne na spravnu arti-
kuléciu v kaZdej redi. A7 potom pristu-
povala k praci na vyraze. Ku kazdému
Ziakovi mala vybudovany individualny
pristup. Jej Ziaci nestracali tak rychlo
hlas; dokézala napravat aj pokazené,
unavené, ¢i stresované hlasy.

Foto ArcHiv

Za vyrovnane pdsobiacou silnou osob-
nostou Anny Korinskej sa viak ukryvalo
nevyslovné ludské utrpenie. Ako sirotu
ju vychovéavala teta. AZ po vydaji do Ko-
Sic za lekara Dezidera Kornhausera za-
Cala mladd Zena a matka Skolit svoj
pekny hlas u zahrebskej spevacky Marie
Pohlovej. V Stidiu pokracovala v Buda-
pesti u Gézu Laszlda, neskér u Marty
Gervayovej. Absolvovala tam Fodorovu
hudobnu skolu. Vo Viedni bola Ziackou
Theodora Lierhammera a Kithe Ran-
tzauovej. Viac rokov tidinkovala ako kon-
certna spevacka, uznavana interpretka
Bartoka, Kodalya a Richarda Straussa.
Priskoro ju stihla nahla smrt manzela.
Hladala moZnosti uplatnit sa v Bratislave,
kde si rychlo ziskala déveru a uctu svo-
jich Ziakov. Aj ked stratila obe svoje uz
dospelé dcéry, po fazkom udele dokazala
dalej Zit a zmyslom jej Zivota sa stala vy-
chova mladych umelcov, ktorym 3tedro
rozdavala lasku, humor a neocenitelné
praktiky spevu este dlhé roky.

ALIA CHRISTA VARKONDOVA

K NEDOZITYM OSEMDESIATINAM |
Pror. JANA ALBRECHTA

ek cloveka na Zemi je relativne

kritky. Ale odkaz v podobe myslie-
nok a ¢inov moze prezit veky. Jan Al-
brecht je zZivy jednak tym, ¢o sam vyko-
nal — & uZ na poli starej hudby ako
muzikolég a interpret, na poli sudas-
ného umenia ako znalec hudby, maliar-
stva, socharstva, poézie a prozy, alebo
na poli matematiky ako jej vasnivy ob-
divovatel- jednak tym, ¢o do nés zasial.
Zarodky jeho myslienok, nazorov, uvah
v nas vykli€ili a rastd postupne s nado-
budanymi skusenostami, azZ si s prekva-
penim zadiname uvedomovaf hlbku
jeho postrehov o cloveku, sociéte,
o umenti a Zivote, postrehov, ktoré maja
kvalitu objavov.

Hovori sa, Ze az ¢lovek o nieco pride,
uvedomi si hodnotu toho, co stratil.
Vtedy, ked som sa kedykolvek mohla
napajat z nevysychajucej albrechtovskej
studnice poznania, nemyslela som na
to, Ze mozZno raz o tento priamy zdroj
pridem. Hodiny sme travili v dome na
Kapitulskej 1, v spolo¢nosti knih, hud-
by, vytvarného umenia a filozofie, plami,
CD a kaziet, pri voni kavy, cigarového
alebo fajkového tabaku sme pocuva-
nim hudby a diskusiami na najrozmani-
tejSie témy objavovali svet. Svet, ¢o ne-
poznal hranice obmedzenia sa na jedind
oblast profesionalneho zdujmu, ani Zia-
dostivosti dneska. Hovorit o hudbe ne-
znamenalo zaoberat sa iba hudbou, po-
znavat vytvarné umenie neznamenalo
len chodit na vystavy & prezerat kata-
16gy... Pretoze Hansi Albrecht nikdy ne-
bol dzko vyhraneny - ani ako hudob-
nik, ani ako milovnik vytvarného
umenia ¢i poézie, ani ako matematik &
filozof, ba ani ako prislusnik tej ¢ onej
narodnosti. Bol to predovietkym clovek
vzacnych kvalit, ktory s laskou poznaval
vietko okolo seba, s laskou pristupoval
k Iudom réznych zdujmov i vekovych
kategérii, s laskou odovzdaval vsetko,
k ¢omu vdaka nezmensujicej sa tuzbe
neustdle objavovat zdkonitosti existen-
cie javov okolo nas dospel. So zdujmom
i obdivom som vnimala ¢ast jeho aktivit,
jeho myslienok, ktoré sposobovali revoli-
ciu v zadinajucich stereotypoch mojho
uvaZovania. Pre nijaky stereotyp nebolo
totiz v Albrechtovej pritomnosti miesta.
Sam po cely Zivot dokédzal nepretrzite
transformovat svoje nazory v suvislosti
s novymi poznatkami, neprestajne do-
pliat i korigovat obraz sveta nim pozna-
vaného. A vyZadoval to aj od inych. Kazdy,
kto sa s nim stretaval a viedol s nim disku-
sie, musel byt dynamicky, schopny vlast-
ného vyvoja v uvaZovani, v poznavani,
v pretvarani seba i svojho okolia.
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P Bol to najvadi dar, ktory sme od Han-
siho dostali: schopnost nezotrvat na ste-
reotypoch, schopnosf uvidief stvislosti,
schopnost vyvijat sa... Ti, ktori tento dar
prijali, uz nikdy nebudd moct zZit a uvazo-
vat inak, nikdy sa neuspokoja s dosiahnu-
tymi vysledkami, nikdy nezaspia na vavri-
noch a budd odovzdivat odkaz Jéna
Albrechta tym, ktori nemali prileZitost
osobného kontaktu s nim.

Za to vsetko mu patri vdaka, hlboky ob-
div pred jeho mnajvaciim umenim:
v priesecniku tvrdej prace, zabavy, hu-
moru i sebaironie, pokory i boja,
v dobrych i zlych ¢asoch — vediet Zit.

ZuzANA MARTINAKOVA
+NEPREMENIT SA NA PRACH"

o veku nedozitych 83 rokov zomrel
12. marca velky hudobnik - huslista,
humanista, bojovnik za Iudské prava Ye-
hudi Menuhin.
Narodil sa 22. aprila 1916 v New Yorku
v ukrajinskej rodine Zidovského povodu.
Stvorrotny sa zacal uéif hru na husliach
a uZ roku 1924 mal v San Francisku prvé
verejné vystipenie. Senzaciou bol jeho
prvy eurépsky koncert roku 1927 v Pariz;
vzapati sa stal Ziakom Georgea Enescu,
ktory rozhodujicim spésobom ovplyvnil
vyvin jeho osobnosti i interpretatného
stylu. Koncertné zdjazdy 11 — 12-ro¢ného
hudobnika po eurépskych a americkych
metropoldch potvrdili popri mimoriadnej
technickej zdatnosti najmd jeho skoru
umelecku zrelosf. Roku 1928 realizoval
Menuhin svoju prvi nahravku; roku
1936 sa na 18 mesiacov odmlcal, aby po-
tom naplno rozvinul svoje pdsobenie na
vietkych svetovych koncertnych pédiach
v spolupraci s najvyznamnej$imi symfo-
nickymi orchestrami. Podas druhej sveto-
vej vojny uskutocnil okolo 500 vystipeni
pre americké, resp. spojenecké vojska. Po
ukonceni okupacie Franciizska faSistic-
kym Nemeckom bol prvym hudobnikom,
ktory vystipil v novootvorenej pariZskej
opere. Bol aj prvym Zidovskym umelcom,
ktory po pade fasizmu vystupil s Berlin-
skym filharmonickym orchestrom pod
taktovkou Wilhelma Furtwanglera, v do-
sledku ¢oho musel celif aj po¢etnym kri-
tickym ttokom. No Menuhin sa nikdy ne-
tajil svojim humanistickym zmyslanim
a demokratickym postojom, ¢o si neraz
vyzadovalo odvahu a civilni guraz. Ume-
lec, ktory sa roku 1959 usadil v Londyne,
viedol rozne festivaly (Gstaad, Bath,
Windsor) a intenzivne sa venoval indickej
hudbe, okrem iného wvystipil spolofne
s Ravim Shankarom. Popredni skladatelia
mu venovali svoje diela — medzi nimi Béla
Barték svoju Somdtu pre sélové husle
(1944), William Walton svoju Sondtu pre

husle a klavir (1949). Menuhinovou stalou
partnerkou v komornom duu s klavirom
bola jeho sestra Hephzibah Menuhinova;
od roku 1965 ako dirigent neraz spolocne
koncertoval aj so svojim synom - klaviris-
tom Jeremym Menuhinom. Zalozil ko-
morny orchester, s ktorym koncertoval na
celom svete ako solista i ako dirigent.

Tlaou vysli Menuhinove prednasky
(Six Lessons with Yehudi Menuhin), spo-
mienky (Infinished Journey) a dalSie prace
(Theme and Variations; v spolupraci s W.
Primrosom: Vielin and Viola, s C. W. Davi-
som: The Music of Man).

Yehudi Menuhin bol aktivnym pedagd-
gom (0. i. bol prezidentom Trinity College
of Music v Londyne) a roku 1962 zalozil
v Stoke d’Abernon nedaleko Londyna
skolu pre hudobne mimoriadne nadané
deti. Aktivne sa podielal na ¢innosti me-
dzinarodnych organizacii (medziinym aj
ako dlhoro¢ny prezident Medzinarodnej
hudobnej rady UNESCO, prezident Aso-
cidcie eurdpskych uditelov-slacikarov)
a, presvedéeny o pozitivnom emocional-
nom ucinku hudby, sam inicioval rad pro-
jektov, ktorych cielovou skupinou boli Iu-
dia na okraji spolo¢nosti. Napriklad
projekt MUS-E, t. j. Musique a I'école
(Hudba v $kolach), organizovany Nada-
ciou Yehudiho Menuhina so sidlom
v Bruseli, realizovany v 12 krajinach, sa
zameral na skoly v multietnickych a mul-
tikultirnych okrajovych Stvrtiach miest
(pozri obr.). Jeho cielom bolo podla Me-
nuhina ,usmernit chaotickti energiu nasi-
lia®, pretoZe ,niet $tastnejSich deti ako tie,
ktoré spolocne spievaju. Hudbou sa udia
umeniu nuansi, ktoré je charakteristickou
crtou civilizacie. V nasili niet nuansi...
hudba udi pociivat druhych i nuansy lasky.”

V juni roku 1990 sa v Bratislave na
pode Slovenskej filharmdnie uskutocnil
pamatny koncert, organizovany v spolu-
praci s Amnesty International. Po dvadsia-
tich rokoch na fiom po prvykrat na Slo-
vensku vystipila Lucia Poppové; dalSimi
udinkujucimi boli klavirista bulharského
povodu Alexis Weissenberg a huslista Gi-
don Kremer — umeldi, ktorym na desiatky

Foto Arcuiv

rokov boli uzavreté hranice ich vlasti. Di--

rigentom SF v onen nezabudnutelny
vecer bol Yehudi Menuhin, ktory — po-
dobne ako dalsi ucinkujici — pri tejto

prileZitosti poskytol naSmu ¢asopisu roz-
hovor. Pripomenme si jeho zavereéné
slova z tohto rozhovoru, v ktorom hovoril
0. i. 0 svojom projekte Live Music Now.
Jeho hlavnou myslienkou bolo poskymut
mladym hudobnikom prilezitost uplamit
sa na netradi¢nych pédiach - v tovarnach,
na uliciach, vo vézniciach: ,Je to vyni-
kajuci sposob ziskat to, ¢o sme stratili: na-
zyvam to spolocenskym tkanivom, ktoré
v sticasnosti neexistuje: niet viery, niet ro-
diny, niet vlastenectva, niet spolocného
jazyka, chyba zaoberanie sa literatirou
minulosti — ludia sa stdvaji prachom na-
miesto toho, aby boli zemou, ktord
udrzuje pri Zivote Cerv so vzduchom, hu-
musom a organickym materidlom. Ludia
sa stavaju prachom uprostred civilizacii.
Ludsky n1tlak ma jedind prednost:
udrziava pri Zivote tiZbu po mieri. Preto
bolo celé Cesko-Slovensko jednotné v boji
proti utlaku. Teraz nastane skiska: udrzat
pri Zivote tento pocit a nepremenit sa na
prach...” ()

Mujstrovska kurzy v Holandsku - Hok-
land Music Sessions - maji uZ tradiciu

a hlavne dobré meno v celom hudob-
nom svete. V poslednych roioch sana

nich v pomerne velkom zléastnili

kali tipendium pre aktivnu G

kurzoch. 12. marca sa na b

Konzervatériu opét uskutoénila kon- :
kutzn&“~prehravke na tohtoroéné §tipen-
dium. Této skutoénost bola viak ozvigst

nenn milou sldvnostou: Peter Danis

prevz 2 fuk riaditefa Holland Music
Sessions Fransa Wolkampa nédstroj
z dielne Louisa Soqueta z roku 1772,

naddcia Bertusa van Veendendaala.
Stalo sa tak po tom, &o uvedend nadé-
cia, ktorej ciefom je zakupovat a nlekto-
ramu z m?lud_ych GZastnikov Holland

e

e s

dujﬂo_e : vypozscne obdobie m!adeho
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1960 — narodeny v Komarne

1973-1976 — studium na bratislavskom
Konzervartoriu (E. Elanova)

1979-1984 — Stidium na Vysokej skole
muizickych umeni (E. Fischerova)

1984 — stipendium u C. Helffera v Parizi
1984-1985 — stipendista SHF

Laureat sutaZi a prehliadok: Prazska jar,
Beethovenov Hradeg; sitaz B. Smetanu;
prehliadka v Trencianskych Tepliciach; stifaz
M. Callas (Atény); Interpretacna sitaz

MK SSR.

Koncerty v byv. CSSR, ZSSR, NDR,
Juhoslavii, Rakiisku, Nemecku, Svajciarsku,
Holandsku, na Ukrajine.

Posobi na jazzovej scéne od roku 1989 ako
klavirista a skladatel. Rozhlasové

a televizne nahravky.

Pravidelne spolupracuje s Wolfgangom
Muthspielom a Benjaminom Schmidom,
prilezitostne s Didierom Lockwoodom,
Andrejom Sebanom, Jurajom BartoSom.
Od roku 1993 sa opatovne venuje aj
klasickému repertoaru.

0d roku 1995 je pedagégom

na Internationale Sommerkurse
Klagenfurt-Vikiring (jazzova improvizacia).

B Nie ste zaciatocnik, o Com sveddi ndcrt
vdsho Zivetopisu. Pritom na Slovensku,
najmd mimo Bratislavy, nie ste prili§ zndmy.
Preco?

Pricinu asi vietci pozndme: skutoénosti
v monopolnej agentire a zvlastne
vztahy v nej takto usmernili moju ka-
riéru na Slovensku, az som sa okolo
roku 1988 rozhodol, 7Ze nebudem vyvi-
jat mimoriadne aktivity na to, aby som
tu mohol koncertovat. To, Ze za posled-
nych 5 rokov ovela viac pdsobim napri-
klad v Rakisku, nie je mojou vinou.
Vobec to neznamena, Ze nechcem kon-
certovat v slovenskych mestach, na-
opak, difam, Ze vietko sa raz zmeni a ja
tito moznost budem mat.

B Ste obojzivelnik na klasickej a jazzovej
pdde. Kedy a ake doslo k tejto dvojkolaj-
Hosti?

T4 ,druhd” hudbu som robil odjakZiva;
bol som obdareny schopnosfou impro-
vizacie od raného detstva. V puberte
som bol rockovym gitaristom. S tym
vietkym som prestal pocas $tidia na
konzervatériu a na VSMU a potom, aZ
do otvorenia hranic, ked som sa rozho-
dol uplatmir svoj talent, vystupoval som
$ A. BartoSovou, s J. Burianom, zaloZil
S0m sgbor Esh-Band a The Quartet

5 J. Bartosom, s ktorym sme pravidelne’

ucinkovali aj v Prahe. Hraval som
s M. Burlasom alternativny rock. Bolo
to aj isté sebahladanie, overenie davno
nepraktizovanych cinnosti pre seba,
ktoré sa skondilo tak, Ze dnes sa venu-
jem zaroven klasike aj jazzu a kompo-
nujem.

@ Co prakticky znamend subeznd dinnost
v oboch sférach?

Pocit, ktory mam pri improvizacii, Zial,
nepoznaju hudobnici, zamerani vylué-
ne na klasiku s jej fixnym zapisom. Je to
ovela aktivnejsi stav muzicirovania nez
interpretatné umenie: ved pri impro-
vizacii musim zaroven komponovat.
Tento pocit, myslim, do hudby patri a ja
ho prendSam aj do klasickej hudby
tak, Ze okrem poctivého nacvienia
skladby vnasam do vlastnej intepretacie
aj isty, i ked samotnym dielom vel-
mi ohranifeny, moment improvizacie.
Ale mam urcité vedomosti, ktoré mi
umoznia do urcitej miery hrat s ¢asom
viac neZ interpret, ktory tdto danost
nema.

B Skladatel-autodidakt?

Viem dat dohromady tony tak, aby sa to
ludom padilo. KedZe piSem iba prilezi-
tostne, nemam vyhraneny $tyl a este
som ani nenapisal rozmernejsie dielo.
Mozno sa naskytne prilezitost na buddci
rok. Ale ako skladatel som hrdy na nie-
kolko kompozicii pre sélové husle s roz-
nymi nastrojmi, ktoré sme s partnerom-
huslistom v Rakusku aj nahrali. CD by
malo Coskoro vyjst.

S
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@ Zelania pre budiicnost?

Mojim snom v klasike bolo mat idedlne
pracovné podmienky doma a vyuzit to
tak, aby som mohol mat okolo 50 kon-
certov ro¢ne. Je to nevyhnutné na to,
aby umelec mohol v pravidelnom
rytme uplatnit svoje nadanie. Nikto na
Slovensku nema tito moznost. Mozno
sa mi toto Zelanie niekedy splni. Dalgie
sny? Dobry néstroj a domace Studio.

B Vi skladatel vo sfére klasickej hud-
by?

Pred rokom som nad tym velmi dlho
rozmyslal, ked som dostal ponuku na
recitdl v ramci BHS ‘99. Co hrat? Zacal
som Bachom a zostal som pri fiom, lebo
mi je dost blizky. V druhej polovic
programu budem hrat dve Prokofie-
vove sondty. Ale nie som zamerany
vyluéne na tychto skladatelov.

— Bach: ako vnimate trendy tzv. historickej
interpretdcie?

Poznam nahravky realizované touto
interpretadnou praxou. Potvrdzuji mi
to, €o si o starej hudbe a najmi o Ba-
chovi sém myslim. Interpreta¢né trendy
su aj vecou mody, pristupy k Bachovej
alebo napriklad Chopinovej hudbe
su velmi rozne a stdle to moéze byt
dobré: porovnajme Horovitza s Arge-
richovou, Zimermana s Ohlsonom
alebo Lipattim, Richterom atd. Kazda
hudba ma svoju logiku, ktord sa aj ja
snazim najst. Je to podobné ako v redi:
pokial logicky formulujeme frazy, po-
tial mébze dostat priestor aj osobnost in-
terpreta.

B Kiavirista-vzor?

Menilo sa to. V ranej mladosti sa mi
padil Horovitz kvdli jeho temperamentu
a bohatosti farieb a napadov, potom
som zacal preferovat klaviristov, ktori
hraju poctivejiie — napriklad Michelan-
geliho, Richtera. Ked som uvaZoval
o tom, podla akého kluca si vyberam
obltibenych pianistov, prisiel som na to,
ze ide vidy o tych, ktorych lahko spo-
znam podla ich osobného interpretac-
ného $tylu. Teda ide vZdy o silné osob-
nosti.

@ Ldsky okrem hudby?
A okrem manzelky... Zboziiujem pri-
rodu.
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MUZIKOLOGICKA KONFERENCIA:
HUDOBNOHISTORICKE PRAMENE

I(lcj[ncom minulého roka usporiadalo
udobné muzeum Slovenského na-
rodného muzea v Bratislave konferenciu
na tému Hudobnohistorické pramene —
dokumentacia, ochrana, prezentacia. Na
Slovensku bola prvym podujatim svojho
druhu. S vynimkou siedmich zahrani¢-
nych prispevkov (CR, Nemecko) sa re-
feraty tykali vylucne slovenskej problema-
tiky. Zaoberali sa stavom hudobnohis-
torického badania, sumarizaciou vysled-
kov a naznacili cesty jeho dalSieho vyvoja.

Prvé dva bloky prispevkov (I. Histdria,
sucasnost a perpektivy dokumentacie hu-
dobnohistorickych pramenov na Sloven-
sku a v zahranidi, II. Metddy a néstroje
spracovania hudobnohistorickych pra-
menov) sa tykali tvorby a osudov katalo-
gov a zbierkovych fondov hudobnohisto-
rickych pramenov na Slovensku. Autormi
referatov boli Darina Mudra (UHV SAV),
Miriam Lehotska (HM SNM), Viera Sedla-
kova (MS), Marianna Béardiovd (LHM
Banska Bystrica), Jana Kalinayova (HuM
SNM) a Gabriela Sedova, z Ceskej repub-
liky Zuzana Petraskova (Narodni kni-
hovna), Markéta Kabelkova (NM - Mu-
zeum Ceské hudby), Katefina Mayrova
(NM MCH), Jana Slimickova (Masary-
kova univerzita), zo SRN Klaus Keil
(RISM). Tretiu skupinu (III. Vedecko-vy-
skumné projekty v oblasti hudobnej histo-
riografie) tvorili prispevky, prezentujice
situdciu v réznych oblastiach hudobnohis-
torického bddania na Slovensku. Autori
referatov: Marta Hulkova (KHV FFUK),
Ladislav Kacic (Slavisticky kabinet SAV),
Darina Mudra, Ludovit Vajdicka (SMA pri
SHU), Peter Rusdin (PreSovskd univer-
zita), Jana Lengova (UHV SAV) a Eva
Szoradova (UKF), z CR Jifi Sehnal (Masa-
rykova univerzita). Velki pozornost vy-
volali prednasky Specialistov na ochranu
pamiatok (IV. Ochrana pramenov) Ivana
Galambosa (SNA) a Vladimira Bukovského

KALEIDOSKO®P |

Nao sldvnostnom predstaveni Ziakov hudob-
ného hmeémeho a literérno-dramatického

Dubruvknkonmm marou,bol skole pri
prileZitosti jej 30. vyrogia za mhmnénévym-

kajlice pracovné vysledky prepozicany nazov
ZUS Jozefa Kresénka. Siéasne sa uskutoénila
- aj vystava pmc Fiakov vytvarného odboru,
Rovnaké 30. vyrodie Uspesnej Cinnosti si slav-
nostnym koncertom Ziakov a pedagdgov, ako
i vystavou vytvarnych prde pripomenulo
Zakladnd umeleckd Skola na Dolinského ul.
v Bratislave, ktord je mamn ako ZUS s me-
nom Eugena

(MS). Posledny blok prednasok (V. Formy
prezentacie hudobnohistorickych pra-
menov a vedeckych vystupov) sa zameral
na moZnosti prezentacie pramenov a ve-
deckych vystupov hudobnych historikov
(edicie, vystavy, publikaény priestor) v pri-
spevkoch Evy Paulovej (NM — MCH), Ivana
Macaka (HuM SNM), Vladimira Rusd, Alz-
bety Rajterovej (Slovenska hudba) a Igora
Valentovica (Music Forum).

Eva SzORADOVA

TVORIVA AKORDEGNOVA DIELNA
DoLny Kusin

akladnd umelecka Skola Michala Bo-
una v Dolnom Kubine sa stava zauji-
mavym centrom systémovych aktivit
v oblasti hudobného vzdelavania mladeZe.
Po dvoch ro¢nikoch medzinarodnej stitaze
a tvorivej dielne v hre na husliach a viole
Cirenie talentov sa vo februéri tohto roku
konala uZ po tretikrat Tvoriva akorded-
nova dielfa spojena s detskou sufazou —
talentariom. Mladi akordeonisti z celého
Slovenska tak ziskali délezity priestor nie-
len pre zmeranie vlastnych sil, ale i pre
ziskanie a vymenu aktualnych informacit
v oblasti akordeénove]j interpretacie, pe-
dagogiky a literattry. Podnetom pre vznik
tohto podujatia bolo pred tromi rokmi vy-
stipenie akordednového orchestra koSic-
kého Konzervatéria pod vedenim
V. Cuchrana, ako aj zdujem Mgr. J. Ha-
lacovej (Konzervatérium Zilina), lektorky,
odovzdavajiicej svoje skisenosti mladym
na otvorenych hodinach.

Okrem talentaria a otvorenych hodin
boli v sale Domdeka 2 veferné koncerty
s tcasfou minuloroénych i tohtoroénych
lauredtov, prilezitostného orchestra TAD
pod vedenim J. Nemcikovej, ako aj doma-
ceho akordeénového orchestra skoly pod
vedenim V. Vrtichovej, ktory je progra-
movo Siroko orientovany (pripomina ko-
Sicky akordeénovy orchester V. Cuchrana)
a absolvoval uz pocetné vystiipenia doma
i v zahranidi. Zvlastnu zmienku si zaslu-
huje iniciatorka a organizatorka podujatia
V. Vrtichova, ktora s hfstkou spolupracov-
nikov, vratane riaditela skoly L. Vajduldka,
pripravila s podporou Mestského a Okres-
ného tradu v Dolnom Kubine, sponzorov
a najma ludskej obetavosti perfektné a pri
dnesnych cenovych relaciach pre dcastni-
kov aj lacné podujatie.

RAIMUND KAKONI

MicHAL STAHEL — TALENT ROKU 1999

PodIa vzoru stfaze BBC Young Musi-
cian of the Year zorganizovala spolo¢-

nos{ SunSystems L.L.P. (siibor britskych

pocitacovych programov) pod vedenim
Adama Bagera v obdobi od januara do
marca t. 1. v Cechach a na Slovensku siitaz

Talent roku 1999, ktora prebiehala v 5ty-
roch skupinach: 1. flauta, hoboj, klarinet,
fagot, 2. lesny roh, tribka, trombdn, tuba,
3. harfa, klavir, cembalo, organ, 4. husle,
viola, violon¢elo, kontrabas vo vekovej ka-
tegorii 14-25 rokov. Hlavnou poradkynou
sufaZe a predsednickou poroty finalistov
bola byvald hudobnd producentka BBC
a stifasnd hudobna riaditelka National
Youth Orchestra v Anglicku Jill Whitova.
Z 94 ucastnikov (z toho 24 zo Sloven-
ska) postiipili po dvoch kolach do finale na
zaklade vyberu medzinarodnych por6t sty-
ria kandidati: J. Novakova - husle, R. Ko-
zanek - trombdn, L. Novacek — klavir
(CR), M. Sfahel — violoncelo (SR), ktori
v poslednom - orchestralnom kole stfazili
v prazskom Rudolfine. S Prazskou komor-
nou filharméniou pod taktovkou Jifiho
Bélohlavka uviedli diela C. Francka (No-
vacek), J. Brahmsa (Novakova), G. Jacoba
(Kozanek) a E. Elgara (Stahel). Vifaznu
cenu - ro¢ny §tudijny pobyt na Royal Col-
lege of Music v Londyne — ziskal 19-rony
$tudent Konzervatoria v Bratislave z triedy
prof. Karola Filipovi¢a Michal Stahel.

PeTER DrLICKA

ORCHESTROM SLOVENSKEHO ROZHLASU

Z;eé‘iatkom marca bola velka sila vie-
nského Konzerthausu svedkom
navratu sv&;omameho te
noristu Franca Bonisolliho na koncertné
pédium. Dévodom niekolkoroénej ume-
leckej absencie (od roku 1990) tohto mi-
lacika viedenského pubii’ka bola smrtelna

densky koncert bol te

a mal patri¢nd atmosféru. V publiku sedeﬁ

ccle&my operného sveta na ele s ope

nym guru proi Marcelom Prawym a s
z e

pok:hach mezza voce, spofxa
kom istych, prisli svetozname kov

flom sa okrem samotného maesnm,na;
podielal vyborne hrajiici Symfonicky
Cheéter Slo'venského rozhla.su, kté’rf _

&slach z operného repertoaru M
BQ];LISOHI nzé?ﬂemycl;

sovanému nasim umelcom a v
svoju vdaku za ich podiel na jeho

MiLo3 Jurkovic
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Londynsky Mozart dneska v Helsinkach

Festival Musica nova Helsinki sa konal od 5. do 12. marca v naj-
krajsich koncertnych sienach, reprezentujicich svetoznamu fin-
sku architektiru.

Podtitul ,focus Adés” znamenal zameranie dramaturgie na
tvorbu 28-ro¢ného anglického skladatela Thomasa Adésa, ktory
v priebehu devitdesiatych rokov zaZiaril na pédiach svojej vlasti
a pravom vzbudzuje zaujem aj v zahranidi. Publikum bolo sved-
kom neobvyklého experimentu: malo moznost zoznamit sa so 17
skladbami autora (celkovy zoznam jeho diel obsahuje 23 titulov),
ktory je uz profesorom na Kralovskej hudobnej akadémii v Lon-
dyne a umeleckym riaditelom festivalu v Aldeburghu. Spontanna
muzikalita, $tyl, ktory nemozno charakterizovat v strucnosti, ale
v ktorom sa zaujimavo sklbila zvukova apartnos( avantgardy s tra-
dicionalistickou $truktirou i s urcitymi naznakmi postupov zna-
mych z ,niZSich” Zanrov - tym vietkym sa vyznacuje tvorba skla-
datela, porovnavaného dokonca s Mozartom ¢ Beethovenom.
Najvadsim projektom bola inscenacia jeho opery Powder Her Face,
nazorne a $tavnato popisujtcej Skandalny Zivot vojvodkyne Mar-
garety z Argyllu v rokoch pred zadiatkom druhej svetovej vojny.
S vytvarnou fantaziou rieSena scéna (Katriina Ilmaranta), presved-
Givé spevacke vykony (Karin Loveliova, Piia Komsiova a Ilkka Ha-
mildinenova) a vynikajici interpretacny prinos Komorného or-
chestra Sibeliovej akadémie pod vedenim dirigentky Katariiny
Lahtiovej prispeli k dspechu opery mladého anglického skladatela.

Orchestralne skladby Thomasa
Adeésa odzneli na dvoch koncertoch
Symfonického orchestra Finskeho
rozhlasu. Dojem z prvej — These Pre-
mises Are Alarmed z roku 1996 — viak
zatienilo posobivé dielo Fina Veli
Mattiho Puumalu (1965) Chains-
prings. Puumala patri medzi tych
finskych skladatelov, ktori tvorivo
rozvijaju podnety zdpadoeurdpskej
avantgardy; hned chcem dodat, Ze v
priebehu festivalu som sa vlastne s
inou orientaciou ani nestretol. Diri-
gentom prvého koncertu bol Hannu
Lintu, druhy koncert odznel o pat
dni pod vedenim (taktieZ Fina) Sa-
kariho Oramu. Tu, naopak, skladba Thomasa Adésa s nazvom
Asyla (Azyly) z roku 1997 dominovala, hoci niekedy sa zdalo, Ze ty-
pické ,tango mortale” sa pomaly stiva akymsi klisé. Marc-André
Dalbavie (1961) je autorom Huslového koneertu, ktory v podani Joh-
na Storgardsa vyvolal i teraz rad otdzok na tému francizskej spek-
tralnej §koly. V New Yorku Zjici Bright Sheng (1955 v Sanghaji) je
autorom v USA casto hravanej skladby Hun (v preklade trhliny,
Pporanenia), napisanej na pamiatku obeti ¢inskej kultiimej revolu-
die z rokov 1966-1976. Skladba ziskala zvlastnu aktualnost, ked sa
PO jej premiére svetova verejnost dozvedela o nésilnostiach na na-
mesti Tien-an-men.

Viestranny Thomas Adés sa predstavil ako dirigent siiboru
avanti!, kiory vo svojom zamerani na novii hudbu ma u# tcty-
hodnii tradiciu. Taziskom koncertu zo skladatelovej komornej
tvorby sa stalo predvedenie skladby Living Toys z roku 1993. Ako
Svojrazny klavirista sa pre zmenu uviedol recitilom, v ktorom
Okr.em vlastnych diel typicky skladatelskym spdsobom predviedol
ukizky z tvorby svojho profesora Alexandra Goehra (1932), &
Predchodcu vo funkcii festivalového riaditela Olivera Knussena
(1952). Nevedel som sa zbavit pocitu, Ze iba tieto vztahy boli d6-
Vodom ich zaradenia do programu. Couperin, Janaéek, zo zabud-

GALERIA MODERNEHO UMENIA V HELSINKACH

nutia vytiahnuty Rus Alexej Stancinskij (1888-1914) a Kurtag sa
tu ocitli tieZ akosi omylom. Po takejto sérii koncertov som zaregis-
troval mnoho kritickych vyhrad zo strany domadcich i zahranic-
nych odbornikov, opodstatnene namietajtcich, Zze vzhladom na
rozsah festivalu bolo toto jeho ohnisko — focus Adés — predsa len
predimenzované. A to az tak, Ze by mohlo talentovanému sklada-
telovi ublizit.

Samostatnymi koncertmi sa prezentovali mladi skladatelia
Lotta Wenndkoskiova a v Taliansku pdsobiaci Juha T. Koskinen
(1972). Diela oboch uviedol mladsi a rovnako skvely finsky stibor
Zagros Ensemble. Obaja maju dokonali kompoziénu pripravu
(Wennékoskiova Studovala o. i. v Budapesti, Koskinen v Lyone)
a pod pedagogickym vplyvom v PariZi Zijlicej Kaiji Saariahoovej —
jej portrét visi v miestnosti Spolo¢nosti finskych skladatelov vedla
Sibelia — sa aj oni orientuji na kompozicny $tyl parizskej $koly.
Koskinenova skladba Narcis odznela na jednom z koncertov roz-
hlasového orchestra. O nieco pestrejsi obraz finskej hudby dneska
vytvoril klarinetista Heikki Nikula, ktory so svojim stiiborom pred-
viedol skladby rozlicného obsadenia. Autormi boli Paavo Heini-
nen (1938), Jukka Tiensuu (1948), umelecky riaditel festivalu
Kimmo Hakola (1958), v Helsinkach Zijiica Jovanka Trbojevic¢ova
(1963) a uz spominany Veli-Matti Puumala. Komorny zbor Fin-
skeho rozhlasu, u nas zndmy z vystipenia na festivale Melos-Etos
roku 1993, predviedol program, v ktorom dominovali duchovné
zbory Thomasa Adesa a jedného
z nestorov finskej sicasnej hudby
Einojuhaniho Rautavaaru (1928).
Koncert sa uskutocnil v krypte hel-
sinského Dému, ktory je architek-
tonickou dominantou mesta.

Konfrontacia klavirnych etud De-
bussyho a Ligetiho bola dramatur-
gickym objavom recitalu vynikajui-
ceho francizskeho klaviristu P.-L.
Aimarda. Zaverecné Ligetiho etudy
Aimard nedohral - poraneny ma-
licek lavej ruky mu nedovolil tento
zamer realizovat tplne.

Qrchester Helsinskej filharménie
spolu s Orchestrom a Zenskym zbo-
rom Sibeliovej akadémie pod taktovkou Leifa Segerstama pripravili
pocetnému obecenstvu v hale Finlandia nevsedny zazitok
z tvorby Zien-skladateliek. V Berline pdsobiaca Rebecca Saunder-
sova (1967) v skladbe s nazvom znejicim v slovencine G a E na A
- ide o centralne tony kompozicie - rovnako ako Chaya Cherno-
winova (1957) z Izraela v skladbe Amber zaujali pdsobivym vyuzi-
vanim komornej sadzby i nevypoditatelnym procesovym rozvr-
hom. Nebolo by v3ak midre tento znak povaZovat za cha-
rakteristicky pre Zeny-skladatelky. Napriklad berlinska Kérejéanka
Unsuk Chinova (1961) sa predstavila hned dvoma orchestralnymi
skladbami. Prva z nich uZ nazvom prezradza orientalnu inspira-
ciu - santtka Ekatala znamena v sanskrte harmoniu, ktord odvrada
nasledky zla. Druha s nazvom Trdjske Zeny vychadza tematicky i hu-
dobne zo starého Grécka. Obe skladby, hoci stylovo odli$né, spaja
doslednd a logicka formova vystavba.

Komorny orchester Tapiola Sinfonietta patri k $pickam finskeho
interpretactného umenia. V programe koncertu tohto telesa pod
vedenim dirigenta Martyna Brabbinsa (V. Britdnia) odzneli popri
skladbach Thomasa Adesa a popredného domaceho skladatela
Kaleviho Ahoa (1949) dve diela Gyorgya Ligetiho (1923). Obdo-
bie skladatelovej prace na rozvijani techniky mikropolyfonie p

Foro Autor
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NARODNE HUDOBNE CENTRUM — CO S Nim?

(Dokoncenie zo strany 1.)

Nova inStiticia vSak nebola zabezpecena financne, hodi s jej zalozemm vznikla potreba
novych pracovnych miest (14), o potrebe prosmeéiov na Cinnost ani nehovoriac. Po-
dla povolebnej koncepcie ministerstva kultiry méa déjst k zruSeniu velakrat nefunkcé-
nych a zbytoénych regiondlnych kultirnych centier, zaloZenych byvalou vladou; initi-
tiicie, ktoré kvoli nim stratili pravnu subjektivitu, ju opdf maji nadobudniit. Problémom
sa stali Narodné literdrne centrum a Narodné hudobné centrum, ktoré vznikli v tom

istom obdobi. Odborna verejnost, spoaatku velmi skepticka voci novovytvorenej ~ma-

mutej” institlicii, vSak pochopila, Ze v ramci NHC vznik
hudobného vydavatelstva, kioré s danym edicnym planom (slovenska muzikologicka li-
teratira, inStruktivna hudobna literatiira, edicia J. L. Bellu a dalSie) na Slovensku ne-
méZe existovat bez prispevkov z verejnych finanénych zdrojov. Presli sotva dva roky

a budticnost institticie, i ked potrebnej svojou naplfiou, no s nezmyselnou Struktirou

(spojenie komercnej, agentaznej cinnosti s vysostne nekomercnou vydavatelskou ¢in-
nostou a nie celkom zretelnou metodickou ¢innostou), je ohrozena. Verejnost, pocho-
pitelne, reaguje zmitene. Ako dalej? Skor nez to ,ako dalej* bolo jasné, vypisalo MK SR
konkurz na obsadenie miesta riaditela NHC. No ¢oho bude riaditelom vitaz konkurzu?
Institicie, ktora sa dovtedy zrusi, alebo sa zrusi po jeho nastupe do funkcie? Co s ,vy-
‘davatelstvom*? Zase ofi prideme? Co s asopismi? A vlastne: & so §tatnou, komeréne
- tnym prispevkem? Vie ministerstvo, €o s tym?

Ministerstvo kultiiry SR nezahalalo: generdlna riaditelka oddelenia umenia Danna
Karova uz davnejsie zostavila — pre verejnost sice zatial anonymnu — expertnt skupinu,
ktora pdsobi ako poradny organ najmai pre problém budiicnosti NHC. Na 23. marca zvo-
lal minister kultiry Milan Kiiazko $irokospektralny okrihly stdl na tému budicnosti Na-
o hudobného centra, kde tivodom Darina Karova ozrejmila pohlad MK SR na si-

tudciu okolo NHC, ktoré o. i. pred dvoma rokmi znamenalo zichranu hudobnych

casopisov. Predniesla predstavu ministerstva o rieSeni situacie: NHC sa ma staf vyskum-
nym a dokumentaénym servisnym strediskom, inStiticiou, ktord tizko spolupracuje,
resp. splynie s Hudobnym informacnym strediskom; Slovkoncertu sa ma vrétif pravna
subjektivita, v budiicnosti nema byt uZ Statnou prispevkoveu organizdciou, ale napriklad
Statnou akci

rina Karova spolu s Milanom Kriazkom vypoculi pripomienky vy$e dvoch desiatok pri-
tomnych odbornikov, pracovnikov réznych profesii, inStiticii a zoskupcru k nastole-
nému problému, pripomienky, ktore v kone¢nom désledku prispeji k modelu, pre
ktory sa MK rozhodne.

Nazory boli rozmanité. V zasade sa viak takmer zhodli v zdérazneni potreby Statom
podporovanej vydavatelskej ¢innosti pre oblast hudby. Sirokid podpoeru nasla aj predstava
nevyhnutnosti Sirokospektridlneho centra pre informaciu a dokumenticiu hudobného
Zivota, koordinacie v tejto oblasti a zamedzenia duplicitnych aktivit. Hoverilo sa o per-
spektivnej priva’tizécii Slovkoncertu, o potret : centralizaciou a o neigyhnut-
nosti rovnakych 3andi pre §tatne i sikromné agentiry a vydavatelstva, o tom, Ze MK SR

mo7e zadaf objednavky na realiziciu nim podporovanych akcii a pto_]ektov aj stikromnym
organizaciam (na tito tivahu reagovala D. Karova pripomienkou nasej predbeznej legis-
Iaﬁvnej nepripravenost). Niektori Géastnici odpon'iifali viac odvahy a nekonvenénosti pri

rieSeni problemov ini pripomenuli, Ze prioritnym zau jjmom MK SR by mali byt aktivity,
nie organizacie, a Ze &astkovy, i ked ddlezity problém NHC by sa mal riedit z hladiska
komplexnej koncepcie hudobnej kultiry na Slovensku s pohladom do budtcnosti.

Vo svojom zdverecnom slove generdlna riaditelka Darina Karova zdoraznila nevy-
hnutnost vyskumu terit6ria ako servisu pre MK SR, preto vidi potrebu v institiicii s touto
népliiou. V kaZdom planovani a rozhodovani viak treba mat na pamiti, Ze 450 miliénov
| h zdrojov, ktoré MK mohle pouzif v roku 1998, tohto roku ne-
ide o buducnost NHC, bude jeho nastupcom prispevkova « orga-
‘nizacia. Jeho sidlo na Michalskej ulici v Bratislave by sa malo staf akymsi domom hudby.
Podla predstdv generalnej riaditelky sa ma v budicnosti oZivit ¢innost spolkov. @ T

pripomenuli Ramifications pre slacikovy orchester z roku 1969, zatial ¢o Klavirny koncert
(1988) v presved¢ivom podani Jaany Karkkdinenovej je origindlnym navratom starého
majstra k bartékovskej tradicii.

Sucastou festivalu boli okrem kazdodennych besied s uvadzanymi autormi skladatel-
sko-interpretacny workshop v Sibeliovej akadémii a najmé bezprostredny hudobny hap-
pening pod nazvom TaikAika, venovany rodinam s defmi. Prebiehal pocas celého vikendu
v historickych priestoroch Finskej narodnej galérie Ateneum. Zahrani¢ni hostia mali

prileZitost pocas stretnuti s predstavitelmi Spolo¢nosti finskych skladatelov dozvedief sa

viac o organizovani a financovani tychto podujati. Treba povedat, Ze v tomto su nasi ko-

legovia, vdaka spolahlivo fungujicemu systému ochrany autorov, celkom sebestacni. Bolo

by dobré takyto systém v priebehu nejakého toho desafrocia vybudovat aj u nas.
Viapimir Bokes

rou spolo¢nostou s postupnym prechodom na privatizaciu. Jeho itiloha ma
spocivat o. i. v aktivizacii hudobného Zivota na Slovensku. V nadvédznosti na to si Da-

(Pokracovanie zo strany 1.)
Po dalSom protestnom zhromaZdeni hu-
dobnikov-odborarov usporiadal riaditel
Novej scény Marek Tapdk 30. marca
tlacovu besedu, a na nej informoval o svo-
jej koncepcii riadenia divadla, ktorého sa
ujal 2. februdra po dspesne absolvovanom
konkurze. Podla vlastnych slov bude riadit
institiciu podla tychto zasad: 1. nadviazat
na vietko dobré a populdrne, ¢o vytvdra
tradiciu Novej scény, 2. zmenif sposob do-
terajSieho ekonomického riadenia, ktoré
by viedlo k zaniku divadla, a vytvorif kon-
cepciu zachrany NS na zaklade realistic-
kého scenara. Zmapovanie stcasného
stavu ukazalo, Ze situacia je alarmujica,
ked divadlo je popri ekonomickej i perso-
nélnej neefektivnosti aj znacne zadlZzené
a prispevok zo statneho rozpoctu sa pravi-
delne zniZzuje. Hlavnymi vystupmi z tejto
situacie su: a) zefektivhenie vnutornej
ekonomiky, b) zefektivnenie prevadzky
a zostihlenie vietkych — administrativnych
i umeleckych - pracovisk divadla. V nija-
kom pripade nie je imyslom vedenia di-
vadla zrusit ktorykolvek Ziner, teda ne-
dojde ani k medializovanému zru$eniu
operety a muzikalu. Jednou z ciest k ze-
fektivneniu je vytvorenie spoloéného si-
boru bez doterajsieho ¢lenenia na dva si-
bory: spevoherny a c¢inoherny. Vedenie
divadla sa snaZi aj predlZit Zivotnost muzi-
kalovych inscenacii, ktorych reprizy si
z ekonomickych dévodov ohrozené. Na
tento tcel sa pripravuje aj zajazdovy mo-
del, ktory umozni ,vyvazat® tieto inscena-
cie aj mimo Bratislavy (po Slovensku i do
zahranidia). Marek Tapik vidi jednu
z moznosti, ako oZzivif zaujem o Novii scénu
v novom experimentalnom duchu, v kto-
rom sa bude niest aj najbliziia cinoherna
inscendcia Sokspeare, zostavend zo siedmich,
takreceno hitov Shakespearovych dram.
KedZe Nova scéna potrebuje strategic-
kého partnera v oblasti manaZmentu, pre-
biehaju v sticasnosti intenzivne rokovania
s partnerom uz sktisenym v oblasti hudob-
ného divadla (ATC Musical Production).

HUDOBNY ZIVOT sa zaujimal predo-
vietkym o osud orchestra. Preto sme po
tlacovej besede poziadali riaditela Mareka
Tapika o dopliiujtice a spresiiujiice infor-
macie. Podla neho je pravdepodobne ne-
vyhnutné, aby sa 33-clenny orchester,
ktory v stcasnosti hra mesatne 3-5 pred-
staveni, zostihlil na 17-18 hudobnikov, na
akési jadro inStrumentilneho suboru,
ktorého rozmer a charakter moino pre
konkrétne projekty podla potreby a pmi-
merane zanru rozsirit o zmluvne zabez-
pecenych externistov. Idedlny by bol po-
Cet osem predstaveni mesacne.

B Co sleduje nové vedenie zruSenim
dvojzlozkovitosti divadla?

Okrem pretrvavajticej nevraZivosti, ked
sa obidva stibory obvifuji zo vzajomného
doplacania, zostava faktom, Ze v konkrét-
nych inscenaciach vlastne neexistuje
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striktné oddelenie suborov - divadlo ma
spievajuicich hercov a pod. (de facto exis-
tuje este treti — muzikdlovy sibor)... Pri
rozmyslani o sfunkéneni sa ukazuje, na-
kolko ¢lenovia oboch siborov si schopni
pohybovat sa v réznych Zanroch, Ze dva
stibory su vlastne zbytoéné a ¢innost jed-
nozloZzkového divadla moéze byt ovela
efektivnejsia. Je viak dolezité, aby kazdy
titul — opereta, muzikal alebo ¢inohra -
bol umelecky a ekonomicky zaujimavy. Je
logické, Ze dramatické umenie sa taZiie
preddva ako komercnej$i muzikal ¢i aky-
kolvek iny druh hudobného divadla...

Doterajsi sposob existencie divadla a je-
ho prevadzky bol luxusny. Pritom v mi-
nulosti sa nikto nestaZoval na to, Ze nie je
vyuzity, Ze dostdva mzdu zadarmo. Stci-
tim s kazdym, koho sa nevyhnutné zefek-
tivnenie dotkne, no zda sa mi, Ze zostihle-
nie potu zamestnanych je mensie zlo ako
zanik divadla. Zdéraznujem, Ze k tomuto
zostihleniu nedéjde len v orchestri.

@ Planujete zmenu v pomere poctu ope-
retnych, muzikdlovych a c¢inohernych
predstaveni?

Zaujimal nas predovsetkym pomer us-
pesnych a zaujimavych inscendcdii z obdo-
bia, ked divadlo prospievalo. Boli obdobia,
ked prekvitala ¢inohra, dalSie, ked stali
v centre zaujmu tuspeiné muzikalové pro-
dukdie, i také, ked boli zaujimavé spevoher-
nené inscenacie. Vietko, ¢o bolo v roznych
obdobiach zaujimavé a dobré, nas dnes ins-
piruje pri vytvarani koncepcie budiicnosti.
@ Inscendcie klasickej operety potre-
bujii velmi kvalitnych sélistov na tdrovni
opernych spevakov. Mohla by to byt
zaujimava uloha pre operny subor.

Tento problém by som ponechal v rovine
uvah. Klasicka opereta hy naozaj mohla byt
titulom pre operné divadlo. Viem si tieZ
predstavit, Ze by existovalo teleso, ktoré by
sa zaoberalo vyluéne operetou. Nie som si
taky isty, ¢ by Stat mal zdujem a pro-
striedky na to prispief. TieZ nie som si isty,
¢i by existujud stibor NS s takymto progra-
mom mohol zaujat domdceho i zahranic-
ného divaka. Tym nechcem ni¢ spochybnif,
iba zd6raznit, ze trh urcuje nase moinosti.
Bol by som rad, keby ma niekto presvedcil
0 tom, 7e u nds je obrovsky hlad po operete
a Ze mame pre fu skvelych interpretov-
$pedialistov. Budeme musiet hladaf realiza-
ny tim aj tituly, ktoré nam vratia operet-
ného divika i sponzorov. Realnu moznost
vidim vo vytvoreni konkrétneho projektu
s trhovymi parametrami.

Mbiete rozviest myslienku o spomi-
nanom idealnom pocte 6smich spevo-
hernych predstaveni mesa¢ne?

Su dva modely: 1. zachovame intru-
mentalny sibor 17-18 hudobnikov, ktory
sa bude primerane dopliiat pre konkrétne
tituly, S tu viak aj uvahy, odporGéané
hudobnikmi i dirigentmi, ktoré navrhuju
nemat staly orchester a na kazdy projekt
Z0stavit teleso z externych hudobnikov,
Prtom s moznosiou vyberu pre pozado-
vVany Zaner, resp. hudobny §tyl. Prinieslo
by to obrovské dspory.

Treba poznamenat: v sticasnosti je na
programe nemalo hudobnych titulov, ale
vo verejnosti nie je o ne zaujem.

B Hovorili ste o problémoch orchestra
priamo so zastupcami hudobnikov, vy-
svetlili ste im problém i svoje stanovisko?

Asi mesiac som nie raz objasnoval prob-
lémy a moZné rieSenia na aktivoch a sché-
dzach suborov, na stretnutiach so zastup-
cami odborov.

O vyjadrenie k problému sme poziadali
aj Karola Petdcza, prezidenta Unie — Od-
borového zvazu profesinalnych orchestral-
nych hudobnikov Slovenska.

Vo svojom stanovisku sa najprv obsirne
venoval otazke zaniku Komornej opery
(k tomuto problému sa vratime v budu-
com ¢isle HZ), priom na problematiku
poukazal zo SirSieho hladiska. Pokracoval:

- Po Bratislave koluje mylny nazor, Ze je
tu vela orchestrov. Vo Finsku, napriklad,
kde je pat miliénov obyvatelov, je 11 pro-
fesionalnych orchestrov a dalsie polopro-
fesionalne. Okrem toho si treba uvedomit,
ze Bratislava sa stala hlavnym mestom
a ako takd musi pokryt vietky Zanre, t. j.
nemozno sa odvolavat na to, 7e spevohra
bude v PreSove alebo komorna opera
v Banskej Bystrici. Je to 1udel hlavného
mesta, ktoré musi reprezentovat celona-
rodni kultiru. Potom je tu pohlad odbo-
rarsky: nezavisle od stanoviska umelec-
kého, ktoré mam ako hudobnik s dlho-
ronou praxou, musim na druhej strane
ako odborér bojovat za kazdého jedného
hudobnika, ktorému hrozi, Ze sa ocitne
na ulici. Nezavisle od svojej umeleckej
urovne. A ked sa ma dostat 30 hudobni-
kov na ulicu, potom je to vazny problém.

Pri posudzovani hudobnikov treba roz-
lifovat medzi individudlnymi hudobnikmi
a Clenmi kolektivnych telies. Ti totiZ po
desiatich rokoch, ked sa stavaji najplat-
nejsimi clenmi telesa, uz nie su schopni
zucastnit sa na konkurze, prekracuju spra-
vidla vekovy limit stanoveny skoro viade
na 35 rokov. CiZe v obdobi, ked hudobnik
je najplatnej$im clenom telesa, uz nie je
schopny zmenif zamestnanie. Zikonnik
prace hovori, Ze pri absolventoch umelec-
kych 5k6l méZe byt uplatiiovany pracov-
nopravny vzfah donekonec¢na na zaklade
pracovnej zmluvy na dobu urciti. To
zvyhodiiuje sélistov, ¢inohercov, ale zne-
vyhodnuje hudobnikov, zborovych speva-
kov a tanecnikov, ktori si v kolektivnych
telesach. RieSenie tohto problému som
inicioval uZ na Ministerstve prace
a socialnych veci...

Pokial ide o Novii scénu - tu sa od no-
vembra umelecky ni¢ nedialo: Tudia brali
platy za to, Ze ni¢ nerobili. Domnievali
sme sa, Ze po konkurze, v ktorom zvitazil
Marek Tapak, sa situicia zlep$i. Spevohra
viak pracovala nadalej len na tom najne-
vyhnutnejSom. No za necinnost nie si
zodpovedni Iudia, ale vedenie.

[@ Aka bola situacia v spevohre predtym?

Byvaly riaditel Jariabek pripravil v spe-
vohre tri premiéry, ¢o podla mna stadl

Mozno nebol subor ani vtedy celkom vyta-
Zeny. Nazor, Ze vtedy, ked hrali 5-7 pred-
staveni mesacne, sa nik nestazoval, je po-
hlad zvonka. PretoZe orchester by mal
skusaf kazdy den. Ale pad, ktory nastal po
odchode p. Jariabka, bol radikalny: nepra-
covalo sa uz vobec. V poslednom obdobi
naozaj klesa uroven orchestra. Pan riaditel
nebol ochotny ani na konkrétne poziadanie
predlozif koncepciu svojho vitazného kon-
kurzného projektu. Stale hovoril len o tom,
ze z dvojzlozkového divadla urobi divadlo
jednozlozkové. Konkrétne slovo o koncep-
i, o planoch nepovedal ani na velkom
stretnuti spevohry NS s predstavitelmi MK
SR. Jednozlozkové divadlo — to je pohlad
ekonomicky. Ni¢ o premiérach, o tom, ako
sa podita s orchestrom. Podla p. Tapéaka
kazdy hudobnik je schopny hraf na viace-
rych nastrojoch, o nie je pravda, resp. vidy
to neplati. Aj dalSie vyroky riaditela svedcia
o tom, Ze jeho vedomosti o operete, resp.
0 spevohre st minimalne.

V tejto situdcii sme vyhlasili Strajkovi
pohotovost. Neznamena to zastavenie
prace, ale opatrenie na upozornenie na si-
tuaciu, ked sa neodborne maji adminis-
trativne rusif institicie, sibory a pod.
KedZe nasa vyzva nemala odozvu, zorga-
nizovali sme stretnutie pred MK SR, kde
sme chceli ukazat rozdiel protestu hudob-
nikov oproti protestu hercov pred dvoma
rokmi: namiesto obsadenia ministerskej
budovy hudobnici z poskodenych orches-
trov a ich priatelia zo SE SRo a opery vy-
tvorili dychovku a 1/2 hodiny hrali smu-
tofné pochody. Sticasne sme informovali
okoloiducich o tom, Ze sa to deje na
zachranu hudobnej kultiry a hudobnych
institticii na Slovensku a na zachranu pro-
fesionalnych hudobnikov.

Niektoré média nam velmi pomohli in-
forméciou o tomto mitingu, i ked strihy sa
robili bez konzulticie s nami. Podla tychto
médii totiZ pan minister Milan Knazko po-
vedal, Ze namiesto protestu sme mali prist
za nim. Co je zvladtne, pretoZe ho od
3. decembra Ziadam o prijatie na tému ty-
kajucu sa hudobnikov, ich odborovej orga-
nizacie, clenstva v medzinarodnej orga-
nizacii (FIM). Tu chcem podotkniit, Ze
FIM ma vo svojom Statite zakotvené
pravo rokovat priamo s vladou. Preto oca-
kdvam v najblizSom case stanovisko FIM
a posun trovne nasich rokovani s MK SR.
Doteraz viak nemam odpoved od pana
ministra ani na jeden z mojich dvoch
listov.

Medzitym sa situdcia v Novej scéne
vyostruje. Usporné opatrenia sa budi ty-
kat prepustania. Nehovori sa konkréme
o tom, kolko ma mat v buddcnosti za-
mestnancov, nevie sa ani o organizacnej
zmene, domnievame sa, Ze vznikla nova
zriadovacia listina, o ktorej ni¢ nevieme.
Napriek tomu 29. 3. vecer uz niekolki cle-
novia orchestra a zboru dostali oznamenie
o tom, aby prevzali vypoved.

Najviac nas mrzi, Ze sa vietko odohrava
potichu, bez konkrétnych informacii, bez
zverejnenia ministerskej koncepcie. @
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,SPEVAK MUSI MAT SRDCE A INTELIGENCIU®

JE NIEKOLKO OPERNYCH SCEN SVETA, KDE SPIEVAT ZNAMENA
ZISKAT PRIEPUSTKU NA OPERNY PARNAS. METROPOLITAN OPERA
v NEW YORKU K NIM PATRI.
SPEVACI VEDIA, AKA ZLOZITA CESTA TAM VEDIE. NAJTAZSIE VSAK NIE JE
DOSTAT SA, ALE VYDRZAT: TAK AKO VSADE INDE, AJ V SPEVACKOM NEBI
JE KONKURENCIA VELMI SILNA. SLOVENSKY BASISTA SERGEJ KOPCAK,
KTORY SI SVOJU POZICIU V TEJTO OPERE UDRZIAVA UZ OD ROKU 1983
A PATRI K STALEMU ANSAMBLU, TVRDI, ZE SPEVAK, KTORY CHCE VELA
DOSIAHNUT, ,MUSi MAT OKREM TALENTU SRDCE A INTELIGENCIU".
PRe HUDOBNY ZIVOT SA S NiM ZHOVARALA
MESKA PUSKASOVA.

B Ked sa hovori o réznych vokalnych $kolach, byva zvy-
kom vyzdvihovat aj vysledky slovenskej vokélnej Skoly.
Aka je skuto¢nost v porovnani s tradiciami ruskej, bulhar-
skej ¢i inej vokalnej $koly?

SK Som presvedceny, Ze sa da hovorit o ruskej i o bulharskej
vokélnej 3kole, ale v tomto zmysle slova sa nedd hovorit
o slovenskej. Ta neexistuje — mam na
mysli to, ¢o v sebe zahfna pojem tra-
dicia: pedagogické osobnosti, silné
operné prostredie, vysledky. Bol by
som rad, keby mi niekto presne cha-
rakterizoval zdkladné crty slovenskej
Skoly, osnovu, na ktorej je postavena
vokalna pedagogika, v om sa od-
lifuje od inych. Okrem toho, sloven-
ska opera je velmi mlada na to, aby
mohla stat v pozadi vokalnej ,$koly”.
Na 1iu treba naozaj mat dlhodobi tra-
diciu a zatial to tak nie je. Preto
zastavam nazor, Ze z tohto hladiska
slovenska vokalna skola nejestvuje,
a za tym si stojim.

B Si teda dobri slovenski spevaci,
ktori sa uplatnili doma i vo svete,
podla vas vysledkom prace niekto-
rych vokalnych pedagégov, ale nie
produktom ucelenej ,8koly” s dlho-
dobou tradiciou?

SK Budem stru¢ny. Napriklad niektoré slovenské spevacky,
ktoré sa presadili vo svete, maju velmi malo spoloéného so
~slovenskou vokalnou $kolou”. Ved najvyraznejsie zjavy —
Edita Gruberova & Lucia Poppova - sa prakticky rozvinuli az
v zahranidi, tam sa formovali a dlhy ¢as im trvalo, kym sa na-
ozaj presadili.

B Pamaitite sa na svoje spevacke
zaciatky? Ako konzervatorista v Ko-
Siciach ste $tudovali hru na hus-
liach. Iste nebolo pre vas lahké zo-
rientovaf sa vo vokdlnom umeni,
zvladnut svoj hlasovy aparat, tech-
niku, literatiru. Bolo to za inych
okolnosti, v inej dobe, aj moZnosti
boli iné...

SK Mal som to velmi zloZité. I3iel som
$tudovat spev na VSMU, tam ma ,po-
kazili“ a potom som hladal moZnosti,
ako vyriesit problém dalSieho Studia.
Nemali sme vtedy také moznosti, ako
napriklad ist na kurzy. Vyhodili ma zo
Skoly kwoli Sestdesiatemu OGsmemu
roku, doma mi zakéazali do$tudovat.
% | Naskytla sa viak moznost studovat
_:: e v Bulharsku (1970). Tam som prezil
; | 3 obdobie ,odvykania“ od zljch navy-
% | kov z prvej Skoly. Ked som sa zorien-
‘|2 toval a zacal chapat, o ¢o v speve ide,
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potom to uZ iSlo velmi rychlo. Najviac mi dali posledné tri
mesiace Stidia v Sofii u mdjho bulharského profesora
(M. Popov). Ukazali mi cestu k spevu, najmd opernému.
(Divadelné ,zastdvky” Sergeja Kopcdka: 1971-1972 DJGT B. Bys-
trica, 1972-1974 SD Kosice, siitaZe Prazskd jar 1973, Rio de Janeiro,
MTIMI, Opera SND, debut v Londyne 1982, 1983 MET, neskor
La Scala, PariZ, Ziirich, Viedeti a ostatné operné scény sveta.
Pozn. MP)

[@ Zacinajuci spevak, ktory pride na interpretacny kurz, si
niekedy robi iluzie o tom, ¢o vSetko sa da stihndf u zna-
meho pedagéga. Dva tyzdne tak nanajvys ukazu tie najcas-
tejsie chyby...

SK Vsetko, ¢o odovzdavam na letnych interpretacnych kur-
zoch mladym spevakom, je celd moja prax — od momentu,
ked som zacal, aZ po dnesok.

U Studentov registrujem velké chyby, ktoré pochadzaja od
pedagdgov. Takou ich velkou chybou je, Ze najprv nebuduju
,nastroj“, ludsky hlas, ale
hned zacinaji ,robit mu-
ziku”. To je velky omyl. Po-
kial spevak nedokaze vybu-
dovat ton, nemoZe spravne
tvorit piano, forte, cres-
cendo, decrescendo, farbu,
frazu... slovom, vietko, ¢o je
zakladom dobrého vykonu,
interpretacie, dobrej ,mu-
ziky”.

Navyse treba si uvedomit,
Ze na interpretacnych kur-
zoch by sa mala cizelovat
predovietkym interpretacia.
Zial, stretivam sa s hlasmi,
ktoré nie su dostatocne pri-
pravené na ,interpretaciu“.
Preto sa musime zaoberaf aj
technikou spievania, ,stav-
bou” hlasu, aby sme mohli
spolu robit aj nieco navyse.
B Vychiddzajme z toho, Ze
vokdlny ndstroj sa zacina
stavat od nulového bodu.
Kolko trvd ,postavenie”
hlasu?

SK Nemoézem to povedat
presne, lebo nie som profe-
sionalny pedagég, uéim iba
v lete. Ale z tejto praxe uz
viem, e pedagégovia, ktorych Ziaci ku mne chodia, mézu cez
rok urobif ovela viac ako ja za dva tyZdne. Niekedy sa ani ne-
daji odstranit chyby, ktoré sa hromadia roky...

B Pamitite sa na svoje prvé zahrani¢né uspechy? Aky po-
cit ma operny sélista, ktorému sa vydari premiéra a spo-
kojne sa ide siedmy raz klanat?

SK Na to sa velmi dobre pamatam, ale - v podstate som to
vidy bral tak, #e predstavenie sa skonéilo, uspech uz bol a 7i-
vot ide dalej. Nikdy som si nezakladal na tispechoch. Skor
som bol smutmny z toho, 7e predo mnou je o jeden operny tis-
pech menej (pretoze ho uZ mam za sebou).

B Pripomina mi to stari indickd mudrosf, ktord hovori
0 tom, 7e ked sa narodime, dostaneme do vienka symbo-
lickt képku jedla a &im skor si ju zjeme, tym skor odideme
Z tohto sveta, V43 tispech zatial nijako neupada, aspoi ni&

NA KONCERTE NOVEJ SLOVENSKEJ

tomu nenasved¢uje. St na svete operné scény, kde ste este
nespievali a kde by ste spievat chceli?

SK Mam taky dojem, Ze ani nie.

B Ako vnimate v tomto Stadiu kariéry zivot ,kocujiceho”
operného spevika?

SK Velmi tazko... Zo zadiatku, kym som vsetko nepoznal,
znasal som cestovanie bez problémov. Dnes uZ ma unavuje.
Usilujem sa vSak brat svoju profesiu maximalne profesio-
nalne. Zaroven viem, Ze raz, ked pride ,méj* Cas, poviem
,dost* a uz nebude nijaké pokracovanie. Nie som typ, ktory
nevie odhadnut cas svojho odchodu. Ja to budem vedief
presne! Som dost muzikadlny na to, aby som zaregistroval
prvé starecké vibrato, potom nebude nad ¢im vahat.

@ Znie to velmi odhodlane, verim, Ze to tak skoro nebude.
SK Zatial robim svoju pracu dostato¢ne profesionalne. Ale
ked spevakovi povedia ,go home* americki kolegovia preto,
aby sa dostali na jeho miesto, cez to sa da preniest vtedy, ak
je za tym adekvatny vy-
kon...

@ Co teda este moze zre-
lého spevaka s hviezdnou
kariérou potesit a prekva-
pit? Ste doma na vsetkych
opernych scénach, kde sa
citite najlepsie?

SK Po tych rokoch urcite
v Metropolitan Opera, lebo
tam som uZ dost dlho. Pre
mna uZ teraz nie je zauji-
mavé, kde spievam, ale
s kym, kto diriguje, kto je
reZisér, kto spieva so mnou,
akud rolu stvarnim... Méty,
ktoré som si kedysi vytycil,
si uz za mnou. Londyn,
Pariz, Milano... Zaujima ma
len to, s kym budem ucin-
kovat... Stretdvam sa vzdy
s tym, Ze musim nastudovat
nieco nové, ale ak mi nie je
postava blizka, alebo mi
agent ponikne nieco, ¢o mi
nesedi, tak to odmietnem.
(Vyber z postdv, ktoré S. Kop-
cdk stvdrnil: Boris Godunov,
Pimen, Varlaam, Gremin, Don
Carlos, Zacharids, Vodnik, Ti-
mur, Mefistofeles, Komtir, Her-
mann, Collin, Sparafucille, Mefisto... Pozn. MP)

B Mam taki naivnu predstavu, Ze basista je spevak, ktory
musi predcasne herecky ,zostarnut”, aby sa vtesnal do nie-
ktorych nadhernych basovych opernych roli, a naopak,
unikaji mu postavy mladych krasnych milovnikov v oper-
nych pribehoch. Nikdy vam to nebolo [tito?

SK Nie, nebolo, basovy odbor ma tiez krasne postavy, s ktory-
mi su spojené problémy herecké a muzikantské, ale aj potese-
nie. Zacal som spievat ,opernych starcov”, ked som mal 23
rokov. Vtedy som ako mlady basista-starec musel zacat inak
rozmyslat, prispdsobovat sa vnutru postav, hladat v psycholo-
gickej kresbe vhodné prvky, aby to bolo pravdivé. Bola to
velmi dobra Skola. Tiito fazu som absolvoval este v Bulharsku,
ked mi moj pedagdg pri Greminovej arii ukdzal napriklad cho-
dzu. Nie je to také jednoduché pre mladého spevdka, ako by sa

Foro Archiv
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zdalo na prvy pohlad. Starcov stvarnujem prakticky cely Zivot,
ale nelutujem. Niekedy som byval nahnevany, Ze si musim
okrem spevu na javisku vela ,odrobit“ aj herecky a vietku
smotanu si ,zlizu” sopran s tenorom. Ale to uz je za mnou...
@ Basové operné postavy byvaji casto negativne. Ne-
zriedka aj intriguju, zabijaji... Kolkokrat ste boli ako po-
stava vystaveny nasiliu v opernom pribehu?
SK V opere som uz zazil vietko. Intrigoval som, ¢asto som zo-
mieral, vrazdil som, vedel by som zahrat perfektne smrt... ta-
kych postav je vela...
B Ma vypita dejova dramaticka situacia nejaky vplyv na
vas spevacky vykon, navyse ked je kombinovana s naroc-
nou pohybovou akciou?
SK Tu nastupuje spevakova inteligencia — musi mat vietko
pod kontrolou. Pokial je to tak, zaspieva vsetko.
B Koncertny spev a Sergej Kopéak. Co musi spevik zme-
nif v technike spevu, ked robi napriklad piesnovy recital?
SK Koncertnému spevu sa
venujem podstatne menej,
ale robim aj oratoridlnu lite-
ratdru, lebo koncertny spev
je velmi ddlezity pre oper-
ného spevdka. (Ale, ako
viete, uZ davno nie na Slo-
vensku.) Pri koncertnom vo-
kalnom prejave musi spevak
velmi vela prvkov odburat:
inak sa spieva v opere a inak
na koncertnom pdédiu...
Spevak si musi uvedomif
a re$pektovat to, Ze je na pé-
diu sam a nik mu nepoméze,
nemd sa za koho a za ¢o
skryf. Sem-tam malé gesto,
ale inak je vSetko postavené
na hlase a technike spevu. Je
to ovela tazSie ako robit
operu. Zaujaf posluchaca
trojminitovou piesnou tak,
aby si to pamatal, to je na-
ozaj umenie. Na to treba
,hlavu“! Srdce a inteligenciu.
Nikdy som sa nesnazil ob-
medzoval repertodr. Naj-
blizsie mam k slovanskej vo-
kalnej literatire...
B Ako sa ma vyvijat pro-
fesionélna kariéra spevaka,
ktory chce na opernych javiskach vydrzat vela sezon v tech-
nickej, hlasovej a hereckej pohotovosti?
SK Je to individudlne. Ked bude mat spevak len zopar roli,
tak sa ,neospieva“. Vela roli z roznych Stylov je pre spevdka
velmi zatazujice a je predpoklad, Ze sa hlasovo unavi skor.
Poznam takych, ktori sa s 5-6 postavami dokazali prespievat
celou kariérou - z divadla do divadla. Takato praca by ma
viak netedila. Ak by som spieval iba Filipa v réznych divad-
lach pocas celej sezény, bol by som z toho velmi otraveny.
Preto uprednostiiujem pestry repertoar.
B V roku 1998 ste spievali v Prahe na koncerte s M. Lap-
sanskym. Velmi ddvno sme vas nepoculi spievaf na Slo-
vensku. Je to taky problém?
SK Je. Program mam obsadeny na niekolko rokov vopred
a tak viem, Ze na Slovensku nemam ni¢ zahovorené. Zdo-

SerGEJ KorCAk Ako Boris GobunNov

*

raziiujem, Ze rad robim s inteligentnym partnerom, preto
uprednostiiujem seridézne ponuky. To sa tyka aj zahranicia
a podla toho sa rozhodujem.

B Premiérovali ste vela slovenskych vokalnych skladieb,
niektoré boli pisané priamo pre vas.

SK Ku kazdej zo skladieb, ktoré boli skomponované aj
z mdjho popudu, som mal velmi blizky vzfah. Trochu ma
mrzi, Ze sa tychto diel interpretane neujima aj nejaky iny
spevak. Su to originalne a zaujimavé skladby, aj ked inter-
pretacne velmi fazké.

B Aky je vas nazor na velké stadiénové produkcie ,troch
tenorov” s hitovym opernym repertoarom? Preco to neski-
sia aj traja basisti?

SK Som absoliitne proti tomu. Nikdy by som sa nezapojil do
takejto show. Som typ, ktory je schopny spievat iba pre
operné publikum, v divadle, aj ked to bude publikum mélo-
pocetné. Ale robim kumst a nie show!

@ Existuju nazory, Ze ta-
kéto produkcie vzbudzuji
zdujem o operu u laického
publika. Z toho, ¢o vravite,
vyplyva, Ze zrejme nie ste
toho nazoru.

SK Nie, to naozaj nenaudi
Iudi pocivat operu. Je to
omyl.

[ Precestovali ste s ope-
rou cely svet. Aku prog-
nézu by ste vyslovili oper-
nému Zanru po roku 2000 ?
SK Dobrii. To mézem pove-
dat s plnou zodpovedno-
stou. Nesmie sa stat, Ze by
opera stratila svoj priestor,
svoje posobisko. Som pre-
sveddeny, Ze ani jeden inte-
ligentny narod so srdcom
nedopusti, aby sa opera
stratila z hudobného ume-
nia. Ak by sa tak stalo, bola
by to katastrofa. Azda to tak
nebude ani tu, na Sloven-
sku! Prave preto si vsak
predstavujem iny spdsob
organizacie opernych pro-
dukcii. Mnohé by sa malo
zmenit, aby sa nadviazalo
na staré casy, ked sme sa
prezentovali $portom, kultiirou, ked sa podporovalo umenie
(aj ked nie vidy to najlepsie). V tomto by sa malo pokraco-
vat. Ak nebudii mat u nas dobré umenie a hudba podporu,
tak sa nebudeme moct zaradif medzi kultdrne narody. A ta-
kito podporu potrebuje aj opera. Za tym si stojim...

Posledné slovd operného fantastu, solistu newyorskej Metropolitan
Opera — Sergeja Kopéika, sii diagnozou aj receptom zdroven. Tazko
s nimi nesihlasit!

Vo velkom Kataldgu MET na sezonu 1998/99 — okrem iného — sii
uvedené obsahy vsetkych opier, ktoré sa budi v sezone uvddzat,
a podrobny zoznam vsetkych dondtorov (zaclenenych podla vysky
sponzorskych darov). Na dvadsiatich strandch sii uverejnené vsetky
fotografie sclistov angazovanych na tiito opernii sezonu. Medzi mno-
hymi dalsimi je so strucnym: Sergei Koptchak, Bass, (Dacov, Slovak
Republic), Debut 1983... @

Foro Arcuiv
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100 ROKOV SLOVENSKEJ HUDBY

Alexander Albrecht
Tri basne z cyklu Marienleben R. M. Rilkeho
pre sopran, miesany zbor a orchester

Lubomir Chalupka

ovsia slovenskd hudobna historiografia zashizene

vyzdvihla podiel skladatela, dirigenta a pedagdga
Alexandra Albrechta (1885-1958) na rozvijani
profesionalneho hudobného Zivota v Bratislave

. i na formovani modernej kompozicnej orientécie slovenskej
hudby v prvej polovici 20. storodia. Albrecht bol osobnostou
syntetického rozmeru, taZziacou z pozoruhodného rozhladu
a schopnosti v kompozi¢nej praxi prepajat tctu k tradicii
s tvorivym hladadstvom a v ¢innosti hudobnika presadzovat
etické zasady svedomitej sluzby najvy$$im umeleckym hod-
notam. Progresivne nazory, uslachtila povaha i ludské kvality

pomahali Albrechtovi pruzne i napriek protivenstvam preko-
Navaf narodnostné i konfesiondlne rozpory, sprevadzajiice
konstituovanie umeleckej kultiry v Bratislave po roku 1918.
Jeho skladatelsky odkaz, donedivna nespravodlivo obché-
dz‘:“}}", tvori presvedcivy dokument o sile a originalite tvori-
V€] invencie, schopnej prekonat dobové obmedzenia a zacle-

nif sa rovnopravne do klenotnice slovenskej hudobnej tvorby
20. storocia.

Hodi zdvazné vychodisko pre rekonstrukciu Albrechtovho
skladatelského vyvoja tvori impozantny rad inStrumental-
nych opusov — od mladickej Sondty pre klavir (1905) a Tria
(1907) cez citovi uprimnost Klavirneho kvinteta (1913) a Sldci-
kového kvarteta (1919) a vykrystalizovany tvar modernej vy-
povede v Suite pre klavir (1924) a zrelej Sonatine pre 11 ndstro-
jov (1926) aZ po autobiograficky koncipovani symfonickui
basen Tizby a spomienky (1934) a plod poslednej tvorivej pe-
riody Koncertantnii suitu pre violu a klavir (1952) — nezna-

PRE/J/BURG AM 24 NOV.1929.

JULius ScHuBERT (1888-1947): MARIENLEBEN. TRIPTYCH INSPIROVANY DIELOM A. ALBRECHTA
(NAarRODENIE MARIE — PIETA - O MARIINEJ SMRTI)

mena to, ze by v tomto kontexte vokalne skladby zaujimali
periférne postavenie. Si len menej znadme. Inspiracia textom
posilfiovala romantické vrstvy Albrechtovho kompozi¢ného
naturelu, snibiace sa so zmyslom pre plastické kontrasty
a rozdirovanie tvarnych prostriedkov. Albrecht pomerne
skoro dosiahol stilad medzi novoromanticky sytenou expresi-

BHuboBNY ZivoT] 4]1999

13



vitou a z brahmsovskej tradicie odvodenym instinktom pre
regulaciu mnohovravnosti, vyrovnanosti a koncentracie, ¢o
plati aj pre jeho piesfiovi tvorbu z rokov 1909-1912. Domi-
nuje tu lyrizmus, priznacny pre tvorbu nemeckych sklada-
telov, klasikov romantickej piesne, modelujici délezitd
sticast zrelej Albrechtovej predstavivosti (nie ndhodou sa pie-
sefl Rosenzeit /Cas ruZi/ z roku 1909 stala ustrednou myslien-
kou neskorsicho Klavirneho kvinteta). Na pode koncentrova-
ného dialégu klavira so spevnym hlasom formoval Albrecht
i zékladné atribiity svojho harmonického myslenia, zaloZe-
ného jednak na zahmlievani tondlnych opor novoromanticky
oscilujicich funkénych vzfahov, jednak na ich predistovani
a zjasnovani diatonicky vedenou melddiou a najma eufo-
nicky pdsobiacimi kvintakordovymi komplexmi. Zaroven sa
na tejto pode odhalila menej znama ¢rta formujiiceho sa skla-
datelovho $tylu: zmysel pre dramatizmus, zaujem o gradacne
pointovanu tektoniku, vzrudivost procesu. InSpirovala ju
najma baladickost nametu - takto je koncipovana uz piesen
Der Verdammte (Zatrateny) z roku 1909. Albrecht dobre po-
znal tvorbu sicasnikov — Richarda Straussa, Maxa Regera
i Arnolda Schonberga, jeho tvoriva individualita vSak doka-
zala stravit tieto podnety bez vonkajSieho napodobiiovania.
Expresivnost Albrechtovej hudby nedosahovala polohu exal-
tovaného expresionizmu, zdujem o hladadstvo nevyustil
do experimentovania s tvarmi len kvéli exkluzivite znenia.
Skladatelovi viac zédleZalo na pozicii, funkénosti a emocional-
nej urditosti vybranych napadov. V partitire balady Die Nacht
(Noc, 1922) na Petéfiho verSe mozno najst vela struktiir, cha-
rakteristickych i pre sonoristicky motivovani tvorbu Clauda
Debussyho: pafzvukové komplexy, kvartové akordy, viacna-
sobné paralelizmy kvintakordov & kvartovo-kvintovych
dtvarov, i celotdénové postupy objavujiice sa v prostredi
dvanasfténovej chromatiky. V strednom diele piesne je kla-
virny part rozvinuty az do orchestralnej farbitosti, ¢o svedd
o skisenostiach, ktoré skladatel ziskal pri pisani symfonickej
suity.

Pre vnimavu Albrechtovu osobnost bolo charakteristické,
Ze svoj rozhlad nebudoval len na zaujme o oblast stidobej
eurdpskej hudobnej tvorby, ale Ze rovnako sa kontaktoval aj
s novymi priadmi vo vytvarnom umeni a v poézii. Mobilizo-
val ho do toho aj jeho $vagor Dr. Richard Messer, znalec
a propagator moderného vytvarného umenia a literatiry
v Bratislave. Bol to on, ¢o sustredil pozornost skladatela na
poetickit tvorbu nemeckého basnika, prazského rodaka
Rainera Mariu Rilkeho (1875-1926), predstavitela nového
typu symbolickej lyriky a priekopnika vyvinovej cesty ne-
meckej poézie od dekadentného romantizmu a secesie k mo-
dernej$iemu vyrazu. Albrechta zaujal cyklus Marienleben (Zi-
vot Marie), ktory Rilke dokondil roku 1913, najma pritazlivé
prepojenie pre basnika priznacnej intenzity lyrickej vypovede
s jednoduchosfou, az s uréitou civilnostou poetickych sen-
tencii. Rilke sa totiz neinspiroval naboZzenskou mytoldgiou,
viazanou na tstrednd postavu, ale biblicki Mariu uchopil
prostrednictvom sveta nemeckych Iudovych duchovnych le-
giend, resp. drevorytov Albrechta Diirera. Preto jej postava
dostava Iudské crty a stdva sa symbolom Zeny trpiacej smriou
syna. Azda pre tato svetskost sa Rilkeho cyklus stretol s ne-
volou ortodoxnych cirkevnych kruhov a jeho poeticky cyk-
lus bol urcity ¢as dokonca na indexe.

Uz roku 1917 - nie nahodou uprostred vojnovych udalos-
ti — si Albrecht z pamastich basni cyklu vybral na zhudobne-
nie Pietu, klti¢ové miesto v Mariinom Zivote, kde sa smitok
a rezignacia spajaju s emociondlne vyklenutou expresiou tra-

gickosti. V zhode s ndmetom i Rilkeho poetickym pretlmoce-
nim a indpirujic sa aj sldvnou Michelangelovou sochou, je
Albrechtova piesenl pre sopran a klavir lyricko-dramatickou
miniatirou, v ktorej st uz pritomné podstatné atributy zre-
lého skladatelovho $tylu: déraz na pracu s detailom, schop-
nost budovat kontrastné kontdry, emociondlna urcitost
a naladova diferencovanost. Zvrasnenost melodickej linie,
nové harmonické tvary a zvukovost s plne v silade s poZia-
davkami koncizneho a hudobne vyvazeného celku. Pre
Albrechta bolo totiZ priznacné, Ze ani predlohy, indpirujice
programovu kompoziciu, neviedli skladatela k prostej ilustra-
tivnosti ¢i k literarnej deskriptivnosti (takej priznacnej na-
priklad pre druh symfonickej basne druhej polovice 19. sto-
rodia). 1 ked si vazl tvorbu Richarda Straussa, spdsob
naturalistickej zvukomalby mu zostal cudzi. Prave symbo-
licky motivované Rilkeho poetické reflexie upeviiovali v Al-
brechtovej tvorive] imagindcii hibsi a modernejsi pristup k li-
terarnej predlohe. Svedd o tom aj symfonicka suita Sipkova
RuZenka, pisana bezprostredne po subjektivne inSpirovanom
(obraz osobnej pohody, radosti a rodinného 3tastia), ale emoc-
ne vyrovnanom Sldcikovom kvartete, dokoncena roku 1921.
Rozpravkovy namet a zretelné programové pointovanie
hlavnych postdv neviedli k literAmemu popisu deja, ale
k zdérazneniu myslienkového pozadia rozpravky, symbolizu-
jucej vyssiu zakonitost striedania ro¢nych obdobi. Suita je pr-
vou Albrechtovou orchestralnou kompoziciou, ¢o pre sklada-
tela znamenalo vyrovnaf sa s prostriedkami velkého
symfonického aparatu romantického typu tak, aby sa elimi-
novalo nebezpecenstvo ilustrativnosti, ale i hyrivého nara-
bania s farebnymi nuansami, akymi orchester disponuje.
V bohatSom zvukovom prostredi rozvinul Albrecht diferen-
covanost $pecifickych hudobnych obrazov, viaZucich sa na
konkrétnu naladu & vyraz, ktoru uplatnil uz v Klavirnom
kvintete.

Po tvorivom vypdti korunovanom Sonatinou, dielom, v kto-
rom sa definitivne rozifiel s novoromantickou vrstvou svojej
umeleckej imaginécie a dspeine riesil aj typ moderne konci-
povanej polylinearnej konfrontacie 11-clennej komornej zo-
stavy (dielu sme venovali pozornost v Hudobnom Zivote
¢. 12/1998), sa Albrecht znovu vratil k Rilkeho cyklu Marien-
leben a rozhodol sa pre jeho rozmernejsie zhudobnenie, teraz
uZ prostriedkami oratorialnej vokalno-instrumentalnej kom-
porzicie. Nevyuzil viak vsetky basne cyklu - tak ako nedlho
pred nim nemecky skladatel Paul Hindemith -, ale pre plano-
vany celok si vybral len tri basne: k uz skomponovanej Piete,
ktorti postavil do stredu svojho cyklu, pridal basen Geburt Ma-
rige (Narodenie Marie) a Vom Tode Mariae (O Mariinej smrti).

Albrecht pravdepodobne nepoznal Hindemithovo zhudob-
nenie Rilkeho Marienleben v podobe patnastdielneho piestio-
vého cyklu pre spevny hlas a klavir, ale aj pripadny kontakt
s nim by vylidil moZnost ovplyvnenia. Nemecky skladatel
postihol poeticki esenciu textovej predlohy v odromantizo-
vanej polohe, v intenciach novej vecnosti, kde vokalny part
s jednoduchymi liniami klavirneho sprievodu akcentuje
prisnu neobarokovii 3tyliziciu. Je zaujimavé, 7e Hindemith,
priznacny svojou kompozicnou pohotovostou, pracoval na
cykle temer dva roky (1923-1924), lebo dielu prisudzoval
ddlezité postavenie v $tadiu odvratenia sa od épatizmu svojej
mladickej avantgardnej orientacie smerom ku konstrukénej
discipline. O tom, 7e toto dielo povazoval za kliiové, svedé
aj skladatelov navtat k nemu po vyse dvadsiatich rokoch, ked
niektoré piesne z cyklu zindtrumentoval a zrekonstruoval
v duchu svojej teoretickej koncepcie usporiadania tonovej
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ststavy. Vodi sledu asketickych, zdimerne odromantizovanych
piesni Hindemithovho cyklu predstavuje Albrechtov vyber
troch basni hlbsi zmysel. Nechcel totiZz obsiahnut komplet
epickych obrazov, pritomnych v Rilkeho verSoch, ¢o by moh-
lo viest k deskriptivnosti, ale sustredil sa na tie, ktoré pred-
stavovali myslienkové fazisko a podmienovali logickd vy-
stavbu dramaticky projektovaného hudobného celku: oblik
¥ivota od narodenia po smrt s utrpenim ako organickou stcas-
tou existencie. Takyto filozoficky pristup k nametu umoznil
Albrechtovi plne uplatnit a novo rozvintt zmysel pre icinné
rozlozenie kontrastov a gradaénych vrcholov v zaujme prilie-
havej emocionalnej intenzity. Vnitorné zanietenie spdsobilo,
7e skladatel dielo vytvoril v pomerne kratkom ¢ase — pocas
letnej dovolenky v roku 1928 na Semmeringu.

Hoci skladba, pisand pre soprdnové sélo, mieSany zbor
a symfonicky orchester, zodpoveda typu kantty & oratdria,
spdsobom zhudobnenia sa vzpiera jednoznacnému druho-
vému zaradeniu. Evokuje skér ndladu Mahlerovych a Straus-
sovych orchestralnych piesni ¢i Brahmsovej altovej Rapsodie.
Ako vystiznejsie sa javi skladatelovo oznacenie cyklu Drei Ge-
dichte (Tri basne), zdéraznujice poetickt predlohu. Sa to tri
hudobné fresky, pointované lyricko-dramatickou polaritou
a zjednocované pribuznym hudobnym materiadlom i zaclene-
nim do dynamicky zvrasnenej tektoniky. Zéklad narativnosti
spociva vo vokalnej zborovej vrstve, vedenej homofénne so
zddraznenim harmonického planu. Orchester, posilneny ce-
lestou a klavirom nielenZe vytvéara farebny kontrapunkt, ale
aj pointuje naladové situdcie. Napriek opore v novoroman-
tickej inStrumentdcii nesiahol Albrecht po symfonickom pl-
nozvuku, ani po brilantnej exhibicii nastrojovych skupin &
po novsich sénicko-artikulacnych moznostiach. Decentnost
dvojpasmovosti (motivicky jasny tvar monolégov nastrojov
pred sénickym pozadim) a registrové rozloZenie nastrojovych
farieb (pripominajice orchestrdlne citenie Césara Francka
a Maxa Regera) boli vysledkom cibrenia skladatelovej zvuko-
vej predstavivosti na hudobnom materiali niekolkych ko-
mornych inStrumentalnych kompozicii. Na rozdiel od Sona-
tiny pre 11 ndstrgjov nepracoval tu Albrecht natolko
s detailom, temer chyba aj polyfonickd prepracovanost a gra-
ficka dstota faktiry, ¢o je vsak pochopitelné vzhladom na
tvorivy zamer i zvolené prostriedky.

Prva Cast — Geburt Mariae — sa zacina triolovym pohybom
slacikov v H dur, Albrechtovej oblibenej tonine, symbolizu-
jucej stav pokoja, zmierenia, Cistoty, katarzie. (V takomto
zmysle sa tato ténina vyskytla uz v baladickych piesfiach Der
Verdammte /Zatrateny/ a Die Nacht /Noc/ a nachadzame ju aj
v symfonickej basni Tiizby a spomienky.) Pomerne rychlo sa za-
hmlieva modulaciou do inych ténin, aby sa objavila v druhej
lyrickej medzihre orchestra a v zavere Casti. Zbor uvadza Ril-
keho verde, ktoré oznamuju ocakévanie radostnej udalosti —
narodenia diefata. Skladatel napriek homofénnej celistvosti
deklamécie vnaSa prostrednictvom metricky nerovnakych
fraz vnutorné napétie. Zaujimavy je hudobny vyklad zhonu
na sedliackom dvore, kde sa diefa narodilo: rytmicky diferen-
covana téma (Pr. 1), fugatovo spracovand v sladikoch, na-
krétko spritomriuje Albrechtovu oblibent humornt polohu,
inak, pochopitelne v tomto diele vzhladom na vaznost na-
metu nepritomnt.

Bezprostredne potom nastupujtica druhd cast — Pieta, kde
e€picki deklamaciu zboru nahrddza expresivne vyklenutd li-
nia s6lového sopranu, stavia na kontrapozicii elegicko-tragic-
kej atmosféry a vyhroteného, dramaticky ucinného afektu
bélu. Pastelovy zvuk anglického rohu s basklarinetom a ne-
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skor hoboja s fagotom je farebne pointovany aj vyuZzitim
Struktiry celoténovej stupnice. Linia vokélneho partu je ve-
dend expresivne, s vadiimi intervalovymi skokmi. (Pr. 2)
Prizna¢na je zmena hustoty indtrumentalneho sprievodu — od
zamlky (G¢inného skladatelovho spdsobu pointovania kon-
trastov vo faktire a tektonike, funkéne vyuzitého vo viace-
rych dielach zrelého obdobia) az po masivne pletivo hlasov
a paralelizmy akordickych mnohozvukov. Po sentencii ,Du
wurdest groB um als zu groBer Schmerz ganz iiber meines
Herzens Fassung hinauszustehen” (Stal si sa velkym, aby si
zatazil bolestou moje srdce) sa orchester v medzihre vzopne
na gradacny zdvih, vykrik bolesti. Toto miesto zvukovo i ex-
presivne pripomina vrcholy v Suchonovej Baladickej suite, ¢i
Zalme zeme podkarpatskej (tvarovo podobna melodickd dekli-
néacia). Po zadrzi kvintakordu es mol speje proces k zaverec-
nému povzdychu Marie — ,Jetzt liegst du quer durch meinen
Schoss, jetzt kann ich dich nicht mehr gebdren” (Teraz leZi§
naprie¢ v mojom narudi a ja Ta uZ neméZem porodif) -
a k utifeniu, harmonicky pointovanému vydistenim celoté-
novej Struktury kvintakordom v C dur.

Zaveretna Cast Vom Tode Mariae je najrozsiahlejSia. Text
basne nehovori priamo o Mariinej smrti, ale pribliZzuje oka-
mih jej nanebovzatia. Hoci miesto je tu pre nu pripravené,
citi sa nesmelo v slavnostnom prostredi, oblazuje ju viak
stretnutie s milovanym synom. Albrecht rozvinul hudobny
proces do postupného budovania gradacného vrcholu, incipit
radosti a vzneSenosti sa zjavuje v ivodnom motive sordino-
vanej tribky na pozadi tremolujtcich slacikov, aby sa rozvi-
nul vo vokalno-in§trumentalnom sizvuku i dialégu. Mo-
ment vyvrcholenia nie je linedrne plynuly, ale Albrecht
pracuje aj metddou zlomov, redukcie. Zborovy part je po me-
lodickej a rytmickej stranke coraz pokojnejsi, v orchestri sa
objavuji postupy, charakterizujice zreld podobu sklada-
tefovho hudobného myslenia. Je to predovietkym osobité
inovac¢né ponatie harmonie, ktord sa nevzdava principu cen-
tra, a dovoluje rézne nuansované napdtie medzi konsonan-
ciou a disonanciou, intervalovo stavanymi sizvukmi, umoz-
nujicimi emancipované postavenie zlozitejSich tvarov a ich
striedanie s tradiénymi Struktirami a funkénymi véazbami.
V temto prostredi sa celkom prirodzene a nie ako exotikum
uplatiiuje celoténova stupnica a rozvijaju sa aj impresionis-
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ticky traktované, sonicky pdsobiace paralelizmy kvintakor-
dov (Pr. 3). Zaujimavy je zaver skladby, majestatny pochod
na kvazi passacagliovom ostinate Styroch ténov, ktory sme-
ruje nahor, do katarzie étericky pdsobiaceho kvintakordu
H dur, rozloZzeného po celom zvukovom registri orchestra.
Tri basne Alexandra Albrechta sa uz pri premiérovom uve-
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deni v novembri 1929 v podani spojenych bratislavskych
zborov, orchestra Cirkevného hudobného spolku so sklada-
telom za dirigentskym pultom stretli s pozitivhym ohlasom
kritiky. Prizna¢né pre Albrechtovu poziciu v bratislavskom
hudobnom Zivote bolo, Ze o jeho diele sa pochvalne vyslovili
slovenski kritici Antonin Hofej$, Ivan Ballo a Frano Dostalik.
Poeticky zalozeny Dostalik napriklad piSe (Slovak, 27. 11.
1929): ,Krasnosyty sklad orchestralnych farieb sa hravo
undsa k bystrym rytmickym reakcidm. Ton za ténom jasno
kresli velebu slov basnika. Rytmicka bohatost, ktord od za-
ciatku prepliiuje skladbu, pdsobi az mrazivo. Zbor prispieva
k vyrovnaniu dimenzionalnej hladiny, sélovy spev sopranu
posobi ako krasne nadejné rano po birke dusevnych bojov.
A. Albrecht dne3nym hlasom hovori v Zivotnej rytmike, jas-
nej slovnej deklamécii a v programovosti.” Premiéru viak
ohrozoval tiefi nacionalisticky motivovaného nepokoja.
Albrecht totiZ na program koncertu naplanoval naro¢nu dra-
maturgiu - tri premiéry; popri svojom diele aj uvedenie Re-
gerovho oratéria Die Nonnen (Mnisky) a Kodalyovej kantaty
Psalmus Hungaricus. Posledne menovana skladba viak musela

KALEIDOSKOP]

Vo franciizskom meste Nice vznikla za podpory niekofkych franciizskych o
skych podnikatefov a nadSencov asocidcia DECOUVERTES (Objnvy), ktorej cielom je
pomahat rozvoju ekonomlckych teciimckych soclalnyd's a najmad ku!turnych vztahov
i mnost: sa asociacia sdstredi

skjch hudobny’ch‘ '1es, spevacke a indtrumentalne

ceéy

Funkciu Gestnej prezﬁdentky asocidcie prijala p. Edita Gruberovd, spravnu radu
tvoria: PhDr. Jan Korecky, filolég, novinar a prekladatel (prezident), Serge Ferrara,
skladatel o aranZér (viceprezident), Caroline Brion (pokladnicka), Lucia Magalhaes
(tajomnicka) a PhDr V‘eru Polakovicova, CSc., muzzks;legmko, hudobna imtlcku a dip-

cov tejto myslienky. Blizsie informdcie na adrese:

Dr. Viera Polakovicovd, Stavbdarska 48 821 O7 Bratislava, tel. 07/45 24 55 81,

E-mail: polakovic@netlab.sk.
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Asocigcia DECOUVERTES vytvor; pre svo_pch clenov platformu pre stretnutia a vy-
menu skisenosti medzi _predsta\ntefm: indtitdcii a organizdcii, umelcami a pedo-
gégmi, poradi a pomoze zorganizovat tematické stretnutia, konferencie a Studijné

byt na zasah policajného riaditela (!) vypustena a nahradena
Beethovenovou 5. symféniou. O priorite umeleckych kritérii
nad inymi sveddi postoj Ivana Ballu, ktory citil zavaznost no-
vého Albrechtovho diela a povaZoval za potrebné uviest ho
uz o tri mesiace aj na koncerte Osvetového zvdzu, urenom
najma prostrediu slovenského publika. Tato Ballova iniciativa
sa stretla s nevolou, hladajicou v pozornosti voci Albrechto-
vej umeleckej osobnosti akési ,podkladanie sa nemecko-
madarskej skupine ... pochybné ‘kultdrne styky’, ... poklon-
kovanie vodi zivlu, tak krajne namiereného vodi nam”
(Alexander Moyzes, Slovak, 11. 2. 1930). Skladatelovi bolo
viak, ako sme v tvode spomenuli, cudzie pestovanie nacio-
nalizmu, on svojou hudbou a dirigentskou aktivitou oslovo-
val vietkych, ktorym zalezalo na d¢istom hlase umenia. Aj
dnes, po odstupe ¢asu, vnimame toto dielo nie natolko ako
prejav religiozity (Albrechtovi ako ,zamestnancovi” Cirkev-
ného hudobného spolku sa zo strany cirkevnej vrchnosti vy-
¢italo, Ze sa malo venuje uvadzaniu liturgickej hudby a tieto
utoky zosilneli zakratko po uvedeni Troch basni), ale ako pre-
jav ludskosti a tvorivej imaginacie. Pre tieto kvality si zaslu-
huje, aby nezostalo len zaznamenané na vynikajucej gramo-
fénovej, resp. CD nahravke, ale aby znovu zaznievalo v Zivej
realizacii. @

Pramene:

A. Albrecht: Drei Gedichte aus dem ,Marienleben” von R. M. Rilke fiir Sopran,
Chor und Orchester. Klavirny vyfah. Ed. Tischer und Jagenberg, K6ln.

Tri basne z cyklu Das Marienleben R. M. Rilkeho pre sdlovy sopran,mieiany
zbor a orchester. (M. Hajossyova, Zbor a orchester Slovenskej filharmonie,
dirigent L. Rajter.) In: LP Alexander Albrecht, edicia Tvorcovia slovenskej
nérodnej hudby, OPUS 9110 1637-38, Bratislava 1985.

CD: Musica 790025-2 Wien 1996 (nahravka prevzata z LP OPUS)
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,Nemozno byt pianistom a nebyt hudobnikom®

Béla Bartok

Miloslav Starosta

éla Bartok patri medzi najvy-

raznejsie osobnosti eurdpskej

hudby 20. storodia: skladatel,

etnomuzikoldg, klavirista, pe-
dagog, editor notovych publikacii sa na-
rodil v Nagyszentmiklési (dnes Sanni-
colaul Mare) 25. marca 1881, zomrel
v New Yorku 26. septembra 1945. Od
roku 1894 7il s matkou v Bratislave, kde
aj absolvoval svoje gymnarzialne Stadia.
Roku 1899 sa stal poluchacom Hudob-
nej akadémie v Budapesti; v hre na kla-
viri sa tu vzdeldval u Lisztovho Zziaka
Istvana Thoména, v kompozicii u Hansa
Koesslera. Roku 1905 sa zucastnil na
sutazi Antona Rubinsteina v Parizi ako
skladatel i klavirista a roku 1907 sa stal
nastupcom svojho profesora Istvana
Thomana na budapestianskej Hudobnej
akadémii, kde viedol vysSie, takzvané
akademické ro¢niky. Ako pedagog kla-
virnej hry tu pésobil 30 rokov; bol lud-
skym i umeleckym vzorom svojich
ziakov. Medzi jeho absolventov patri
i Ditta Pasztoryova (od roku 1923 Bar-
tokova manZelka), dalej Lajos Hernadi,
Alexander Albrecht (o 4 roky mladsi
priatel a kolega z gvmnazialnych Stadii
v Bratislave, Bartdkov Ziak aj v kompo-
zicii), Gyorgy Sandor, Stefan Németh-
Samorinsky, slovensky hudobny skla-
datel, organista a klavirista, i Helena
Géfforova, dlhorocna slovenska kon-
certna umelkyna, dodnes pdsobiaca ako
docentka na HTF VSMU v Bratislave.
0d roku 1934 bol Bartdk spolupracov-
nikom, od roku 1936 ¢lenom Madar-
skej akadémie vied so zameranim na
vyskum madarskej ludovej piesne.
Krétko po svojom poslednom koncerte
v Budapesti roku 1940 emigroval do
USA, kde v neustalej financnej tiesni
posobil az do svojej smrti.

V Bartdkovom diele sa spajala etno-
muzikologickad praca so skladatelskou i
interpretacnou dinnosfou. Od roku
1904 zaznamenéval madarské, neskér i
slovenské a rumunské Iudové piesne,

porovnavajuc ich s bulharskym, arab-
skvm a tureckym hudobnym folklérom.
Okolo 2600 slovenskych Iudovych
piesni pripravil na vydanie v Matic
slovenskej (zo Styroch zvazkov doteraz
vysli iba tri). Celkove urobil asi 8000 fo-
nografickych zdznamov, priom sa na-
priek vojnovym stratam zachovalo asi
13 tisic zapisov [udovych piesni. K jeho
najdolezitejSim teoretickym pracam
patria: Der Einfluss der Volksmusik auf die
heutige Kunstmusik (Vplyv Iudovej
hudby na siicasni hudbu, Berlin 1920),

BELA BARTOK

A magyar népdal (Madarskd Iudova
pieseri, Budapes$t 1924), Nepzenénk és
a szomszéd népek népzenéje (Nasa ludova
hudba a ludova hudba susednych naro-
dov, Budapest 1924), Miért és hogyan
gyiijtsiink népzenét? (Preco a ako zbierat
Iudovi hudbu? Budapest 1936), Nép-
dalkutatds és nacionalizmus (Vyskum lu-
dovej piesne a nacionalizmus, Budapest
1937), Race Purity in Music (Rasova dis-
tota v hudbe, New York 1942).
Délezitd dlohu pri formovani Bart6-

Foto Arculv

kovych hudobnopedagogickych nazo-
rov zohralo priatelstvo so Zoltanom Ko-
délyom. Obaja vyuzili narodné folk-
lérne tradicie v instruktivnej tvorbe:
Kodaly v zborovej tvorbe a v 3iroko
koncipovanom vychovnom systéme za-
meranom na zborové muzicirovanie,
Barték v inStruktivnej tvorbe pre
nastrojovii hru a vo vSeobecnej hudob-
nej vychove.

Bartékov rozsiahly sélovy i komorny
klavirny repertodr zahfiial okrem vlast-
nych diel Siroké spektrum diel od Fres-
cobaldiho po Stravinského a Kodalya.
Jeho medzinarodna koncertna ¢innost
vyvrcholila v rokoch 1920-1930, ked
pravidelne vystupoval v eurdpskych
i americkych metropoldch. V tom
obdobi sa jeho repertodr obohatil aj
o vyznamné diela vlastnej tvorby, kom-
ponované po roku 1926: 1. klavirny kon-
cert, Sondta pre klavir, cyklus A szabadban
(V prirode), Kilenc kis zongoradarab (9
malych klavirnych skladieb), neskér
2. klavirny koncert (1931), Sondta pre
2 Kklaviry a bicie ndstroje (1937). Bartok-
klavirista nepatril k t¥m koncertujicim
skladatelom, ktori povazovali za pri-
pustné volné narabanie s textom inych
skladatelov. No pri najvyssej ticte k skla-
datelskym zdmerom jeho hra uchvaco-
vala posluchacov neobydajnou intenzi-
tou a oduSevnenostou interpretacie,
pevnou rytmickou pulziciou v pohybli-
vej, dynamickej hudbe a osobitym ru-
batom poetickej reci (parlando) v lyric-
kych pasazach. Obe tieto ¢rty prenikli
do Bartdkovej kompozi¢nej a interpre-
tatnej praxe z dokladnej znalosti hu-
dobnofolkloristickych tradicii. Diktat
rytmu sa rokmi v Bartokovej tvorbe
zosilnoval, ¢o viedlo k zintenzivneniu
rytmického tonusu i v jeho interpretac-
nom prejave. No nezodpoveda skutoc-
nosti dodnes rozsireny nazor, podla kto-
rého Bartdk stotoziioval klavir vyluéne
s predstavou bicieho néstroja. Na for-
movani Bartokovej virtuozity sa po-
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dielali aj stara prstova skola a ostry in-
tonacny sluch. Zachované zvukové
zaznamy jeho interpretacie Scarlattiho
i Beethovenovych sonat i vlastnych diel
o tom dodnes svedcia zretelnostou
pasazi, odusevnenostou a zivostou de-
tailov. Z tychto nahravok o. i. vyplyva aj
to, Ze pre Bartdka bola ddleZitym cini-
tefom interpretacie kvalitna ténotvorba,
hladanie Sirokého registra vyrazovych
prostriedkov. Bol vak nesporne tlmoc-
nikom novych tendencii skladatelskej
i interpretacnej tvorby 20. storocia. Po-
dobne ako ini majstri toho obdobia
(Prokofiev, Stravinskij) aj on pouZival
klavir celkom novym sposobom, v pl-
nom rozsahu vyuzivajic i novd zvu-
kowvi koncepciu klavirnej faktiry. V nej
nemali tdlohu hrd (moZno pod wvply-
vom myslienok Busoniho a inych) aj
chapanie zdkladnej non legatovej pod-
staty klavirneho zvuku.
Primarne inStrumentalne-
kladivkovy charakter na-
strojového zvuku sicasného
klavira oproti jeho v minu-
losti jednostranne upred-
nostiovanym netypickym
kvalitam spevnosti, to je
v strucnosti podstata myslie-
nok uvedenej novej koncep-
cie zvukovosti, prameniacej
uZ u Liszta a poberajiicej sa
neskor i cestami znovuobja-
vovania prvkov starej inter-
pretainej praxe. (Nemald
dlohu v nej zohral i vyvoj
zvuku klavira v priebehu po-
slednych 250 rokov.)

V pedagogickom procese Barték pre-
dohraval ziakom $tudované skladby a to
vddinou spamiti (z nét hral najmai
vlastné diela); zd6razinoval potrebu slu-
chovej koncentracie Ziakov na vlastnui
hru a na jej mnohé detaily. Jeho vy-
klady boli strucné, aforistické, casto
zovieobectiujiice. PoZadoval uvazené
zaobchadzanie s autorskym zamerom
a znalost hudobného textu do najmen-
$ich podrobnosti. Podla Bartdka ozaj-
stny prejav interpretacného talentu
spociva v umeni tvorif formu zo siihrnu
prace na detailoch textu a jeho inter-
pretacného stvarnenia. Vela pozornosti
venoval individudlnym zvla§tnostiam
$tylu jednotlivych autorov. Hodiny kla-
vira boli venované prevaine hudob-
nému obsahu, ktory Bartok nerozlu¢ne
spajal s technickymi ilohami.

Bartdkove interpretatné a pedago-
gické nazory sa odzrkadlili i v jeho edic-
nej ¢innosti zameranej na zakladné
diela klavirnej literatiry (Dobre tempero-

vany klavir J. S. Bacha, vyber sonat
J. Haydna, Mozartove sonaty a Fantdzia
¢ mol, vyber sonat L. van Beethovena
a jeho 15 Varidcii a fiigu Es dur op. 35,
Chopinove valdky, 2 zoSity vybranych
sonat D. Scarlattiho a 2 zoSity vybra-
nych skladieb E Couperina). Okrem
toho je Bartdk i autorom transkripcii
organovych a klavirnych diel starych
majstrov. Prizna¢nou crtou Bartdko-
vych edicii je zaznam interpretacnych
pokynov do najjemnejsich detailov arti-
kuldcie, dynamiky, pedalizacie, vratane
tzv. ru¢ného pedala v podobe vyznace-
ného zadrziavania basovych ténov al-
bertiovskych figurdcii na mnohych
miestach Mozartovych sonat, dalej ago-
giky, ktora sa tak tazko poddava zapisu,
a dynamiky. Stadium skladieb z tychto
edicil vyZaduje znalosti a zrely pohlad

umelca ¢ pedagdga, ktorymi moZno

V LoNDYNE ROKU 1936

predist uiniku konciznosti interpretacie
pri ich ,otrockom* &tani.

Najtiplnejsie sa Bartokova pedago-
gickd tvorivost prejavila vo vlastnych
dielach komponovanych pre deti a mla-
dez. Bartdk bol jednym z vyraznych po-
kracovatelov vyvojovej linie klavirnej
inStruktivnej literatiiry, zapocatej J. S. Ba-
chom a zahffajicej v kompozidii i v in-
terpretdcii inventio, t. j. vynachadzanie,
novost, vymysel. Popri Bagateldch
op. 6, 10 lahkych klavirnych skladbéach
(10 kénnyii zongoradarab, 1908) stoji na
ziaciatku Bartékovej tvorby aj zbornik
Detom (Gyermekeknek, 1908-1909).
Skladby tohto zbornika su tipravami Iu-
dovych piesni. Ludova melodika a ob-
sah piesni (2 zoSity madarskych a 2 zo-
Sity slovenskych ludovych piesni)
poskytovali $iroké pole pre ich didak-
tické zameranie. V pouzitom piesno-
vom materidli si zastipené takmer
vietky druhy diatonickych modov (vra-
tane lydického) i molové téniny so

zvysenym $tvrtym stupfiom. Bartok po-
vazoval rozsirenie hranic dur-molového
systému a jeho obohatenie o Iudovi
diatoniku za jednu z naliehavych iloh
hudobnej vychovy a chapania Iudovej
piesne. Dal$imi tilohami Bartékovho di-
daktického systému boli rytmicka a slu-
chovéd vychova. Postupne narastajica
zlozitost rytmickych tvarov, akcentov,
synkop, premenlivého metra, zloze-
nych metrickych utvarov (popri metro-
rytmickych zvlastnostiach slovenského
a madarského folkléru pouzil Barték
i rytmus bulharskych ¢ rumunskych
tancov) je zakladom osobitého hudob-
ného naboja. Rozvoj inych rytmickych
kvalit sprostredkuje typ parlanda
v piesniach pomalého typu. Rubato tu
vvstupuje ako sucast komplexu: slovo —
intonacia — rytmus. Rytmickd volnost
prinasaji recitativne tseky piesni, pri-
dychy, dlho vyznievajiice
fermaty a pod.

Bartdk uz v tychto peda-
gogickych dielach uplatnil
kompoziéné zamery v ob-
lasti jednoty melodiky
a sprievodu. Jednoduché
polyfonizacia a harmonic-
ky Styl dprav je oblastou
jeho najpévabnejsich kom-
pozi¢nych objavov. Jednota
horizontaly a vertikdly je
jednym zo zakladov Bartd-
kovho harmonického mys-
lenia. Skladatel rozsiruje
farebnost klavirnej Styliza-
cie, pouziva vzdialené re-
gistre, vyuziva ich kon-
trasty, imituje ludové ndstroje.

Pedagogicka hodnota cyklu Defom je
obrovska. Interpretacné ulohy su spaté
s maximalnou sluchovou a rytmickou
aktivitou.

Roku 1913 vznika v spolupréci s pia-
nistom a pedagégom Sandorom Re-
schofskym Klavirna skola (Zongoraiskola),
ktora bola prvym novatorskym inStruk-
tivnym dielom v 20. storodi. Je dolezitym
kvalitativnym stupfiom Bartékovho pe-
dagogického systému a stala sa doleZitou
etapou na ceste k Mikrokozmu.

V linii zbornika Defom pokracuji
upravy rumunskych piesni a tancov
z toku 1915, Romdn népi tdncok (Ru-
munské Iudové tance), Romdn kolinda-
dallamok (Rumunské koledy) i trojcas-
fova Sonatina (1915), ktorej témy
tvoria rumunské ludové piesne. Harom
rondo népi dallamokkal (3 ronda na lu-
dové témy, 1916/1927) spracovavaji
tematiku slovenskych Iudovych piesni.
Devit malych skladieb pre klavir (Kilenc

Fato Archiv
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kis zongoradarab) inSpirovanych baroko-

—

vymi tradiciami bolo uZ ,zdvihom* k
Mikrokozmu.

V rokoch 1926-1939 Bartdk napokon
realizoval plan svojho Mikrokozmu,
ktory z hladiska metodickych problé-
mov predstavuje neporovnatelne do-
slednejsi systém ako Skola z roku 1913.
Prvé Styri zosity su zakladnou skolou.
Treti je prechodom od elementarnych
prvkov k volnejSej umeleckej syntéze
prvkov hudobného jazyka. V piatom
a Siestom zodite je uz pritomny velky
styl reprezentujtci prechod do ,makro-
kozmu” Bartékovej tvorby.

Mikrokozmos sa stal i znovuzrodenim
myslienky univerzalizmu, v zmysle kto-
rého pojem hudobnik zahfiia prislus-
nost k mnohym hudobnym profesiam.
Dominujicim vyrazovym prostriedkom
sa v Mikrokozme stal kontrapunkt.
V zmysle Bartdkovej tézy ,NemoZno
byt pianistom a nebyt hudobnikom* sa
v Mikrokozme vzajomne podmienuji
pianistické i hudobné ulohy, aktivizu-
juce muzicirovanie: spev, sprievod, ko-
morna hra, hra z listu, transpozicia,
transkripcia a podobne.

Béla Bartdk zdéraziuje aj tvorivost
ucitela klavirnej hry, jeho vzdelanie,
sposob vykladu a celkovy podiel na vy-
chove mladého hudobnika. V Mikro-
kozme riesi celé spektrum problémov:
melodiku, metrorytmus, rytmicka vy-
chovu, polyfonické citenie, modalnost
i novi akordiku a nové prvky pianis-
tiky. Dominuje tu polohovy princip
vychadzajici zo staroddvnej tradicie
klavirnych metodik. Mobilnost motivic-
kych polohovych buniek pri rychlom
striedani registrov vyzaduje lahku fixa-
ciu celého ramena a ramennu techniku
Znamu uz z pianistickej praxe Ferruccia
Busoniho. Motivicko-polohovy typ
myslenia sa vztahuje i na otazky prsto-
kladu; ide napriklad o usilie zaobist sa
bez podkladu palca, so zachovanim jed-
notného prstokladu vo figuraciach rov-
nakého typu, ¢o vlastne prispieva
k stavbe techniky z velkych celkov
(Martienssen). Busoni a Barték sa osob-
ne poznali. Busoni kladne hodnotil Bar-
10kove Bagately op. 6, ked mu ich autor
osobne hral. Bachov Dobre temperovany
klavir v Busoniho redakcii sa stal vzorom
pre Bartokovu ediciu z roku 1907.

V Mikrokozme rozvinul Bartdk i nové
prvky paralelizmov rézneho druhu,
zalubu v technike dvojhmatov (i sekun-
dové a kvartové paralelizmy). Okrem
polyfdnie a s fiou spojenych otazok vys-
Sej obfaznosti klavirnej faktiry kladie
ddraz i na hladanie rovnopravnosti

oboch rik, ktori predchadzajice Skoly
do znacnej miery zanedbavali.

Bartok uprednostnoval myslitelsky
proces i v praci na technike. Zaklady
tohto pocinania st hlboko zalozené uz
v Lisztovej i Busoniho pedagogike. (Po-
dla Istvana Thoména, Lisztovho Ziaka
a Bartékovho ucitela, Bartok a Busoni
vari najviac zdedili od Liszta.) Technika
mala byt v procese prace pod kontrolou
vedomia. To vylucovalo moZnost me-
chanického biflovania. Analyza a vy-
jasfiovanie problematiky pritom tvorili
nedelitelny celok so sluchovou pripra-
vou a plnym sustredenim pozornosti.
Posledné dva zoSity Mikrokozmu posky-
tuji uZ Sir$i priestor mielen tvorivej
predstave, ale aj intelektu. Diela tychto
zoSitov hral autor casto aj na svojich
koncertoch (tieZ v uprave pre dva kla-
viry s Dittou Pasztoryovou).

S J. SzigeTim, Buparest 1927

Neodmyslitelnt sicast vrcholného
Bartdkovho klavirneho stylu tvoria toc-
catové skladby, pricom st pozoruhodné
evoluéné linie ich tvorby, najma v ob-
dobi rokov 1920-1930. Jednu z nich
tvoria toccaty typu Allegro barbaro, ktora
sa neskor vyvinula v rozmanitych, aj
udernejsich obrazoch, napriklad v casti
Hajsza (Psia polovacka) z cyklu Szabad-
ban (V prirode) alebo v extatickej code
prvej Casti Sondty pre dva klaviry a bicie
ndstroje. Na druhej strane do toccatovej
sféry prenikd duch Iudovej hudby, Z-
vota a umenia. V skladbach sa objavuju
ostinatové formuly i rozmarné rytmy
sedliackych tane¢nych melddii a do kla-
virneho zvuku preneseny kolorit Iudo-
vych nastrojov: bubienkov, bubnov,
gajd i strunovych nastrojov. Toccaty
tohto druhu ndjdeme v miniatirach, aj
vo findlnych castiach velkych cyklic-
kych diel, ako je Sendta pre klavir
(1926), Sondta pre 2 klaviry a bicie

Foto Arciiv

ndstroje, 1. a 2. klavirny koncert, & Hudba
pre strunové ndstroje, bicie a celestu. Barto-
kova toccatovost sa vyvijala pod vply-
vom Studia barokovej hudby, tvorby
Schumanna, Liszta, Brahmsa, ako aj
skladatelov 20. storocia: Debussyho,
Prokofieva, Stravinského. V Mikro-
kozme ponima Bartdk tento Zaner ko-
mornejsie ako v skupine skladieb s lu-
dovo-taneénym Zanrovym odtieriom.
St to napriklad Akkerdok egyszerre és egy-
mds ellen (Akordy, ¢. 122), Vdltozd iitem
(Premenlivé metrum, ¢. 126), Szinkopdk
(Synkopy, €. 133), Szabad vdltozatok
(Volné variacie, ¢. 140), Ostinato, ¢. 146
a Styri zo zaverecnych Siestich tancov
v bulharskom rytme - ¢. 149, 151, 152,
153 (Hat tanc bolgdr ritmusban). Charak-
teristické su prudké tempd, vzrudeny
rytmus, farebne-Sumové efekty a vari
nevycerpatelna fantazia autora pre pre-
menlivost farebnych efektov klavirnej
faktury.

Uloha klavira v Bartékovej tvorbe je
univerzdlna a rokmi zrelosti narastala.
Pedagogické diela Gyermekeknek (De-
tom) a Mikrokozmos vytvaraju pociatoc-
né a konecné ohnivka refaze rozsiahlej
oblasti klavirnej inStruktivnej tvorby au-
tora. ,Mikrokozmom*“ nazyval Bartdk
v mladosti i Bachov Dobre temperovany
Klavir.

,Album Detom by sme tieZ mohli na-
zvat mikrokozmom. Takto predsa moz-
no chdpat nejeden umelecky ¢ vedecky
model sveta, skutocnosti. V tom je vari
i zmysel nazvu, ktory dal Barték
svojmu klavimemu cyklu. Mikrokoz-
mos je nielen maly svet, svet dietata i
malych kompozi¢nych foriem. Je to
predovietkym forma odrazu velkého
v malom, vztahu véeobecného a jednot-
livého, kozmu a elementarnych castic.
Toto dielo pomaha ziakom pochopit,
ako sa z elementarnych castic into-
nacnych, rytmickych, modalne-harmo-
nickych i z drobnych zakladnych mode-
lov klavirnej faktiry v priebehu his-
torického vyvinu hudobného jazy-
ka vytvara vlastnymi zakonitostami
svet hudby - jej makrokozmos.”

(A. V. Malinkovskaja: Béla Bartok — pe-
dagog, Moskva, Muzyka, 1985, preklad
M. S))

V tomto zmysle moZno povedaf, Ze
niet kvalitativneho rozdielu medzi jed-
noduchymi skladbami prvych zositov
a ,dospelymi” skladbami zoSitov zave-
recnych. Bartokov autorsky zamer bol
zrejmy: k ovladnutiu vysin klavirneho
umenia vedie cesta postupného $tidia
a cvifenia, ktora prebieha po stvislej
Spirdle poznania. @
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Premiéra bez espritu

Martin Kalmanoff: Zo Zivota hmyzu. Opera v troch dejstvach
s prolégom a epilégom v Ceskom jazyku. Libreto podla
divadelnej hry bratov Capkovcov napisal Allan Lewis.
Celostatna premiéra 26. 2. 1999 v opere DJB v Kosiciach.

Je viac ako pravdepodobné, Ze februdrova premiéra v opere
V8D - DJB v Kosiciach bola jedinou v tohtoroénej sezéne. Je
to znepokojujici az alarmujiici jav v organizme makropro-
jektu zvaného Vychodoslovenské statne divadlo, projektu,
ktory sa v sti¢asnosti celkom pochopitelne rica, pretoze od
svojho pochybného zadiatku stil na hlinenych nohéach.

Oba siibory, kosicky i preSovsky pod jednou strechou,
navyse determinované finan-
ciami, stracaji vlastna tvar, tra-
dicia — najmd niekdajSia vyni-
kajuca dramaturgia v PreSove —
hrdzavie. Navstevnikov opery
ubuda, pomaly niet na ¢o cho-
dif. Hra sa Nabucce (z roku
1988), Cen (1997), Figarova
svadba (1998), Bliidiaci Holandan
(1998), obnovena Traviata
(z roku 1997), muzikal Oliver
(1997)... V tejto nelichotivej si-
tudcii je potrebna nanajvys obo-
zretna, ale pritom cielavedoma
dramaturgia.

Inscendcia opery Zo Zivota
hmyzu sa sice odvolava na od-
vahu dramaturgie, ta by vsak
mala opodstatnenie v obdobi
niekdajSieho modelu Styroch
premiér za sezoénu, nie v sucas-
nosti. Bulletin uvadza, Ze opera
M. Kalmanoffa, skladatela a di-
rigenta (nar. 1922) zijiceho
v New Yorku, bola v KoSiciach
uvedena hlavne kvoli zaujima-
vej financnej ponuke kanadskej agentiry Symphonic
Workshop Ltd., Toronto. O jej svetovii premiéru v New Yorku
sa postaralo Centrum pre sicasni hudbu (New York).
Kosicka opera tak moZno premiérovym uvedenim ziskala aj
eurdpsky primét, ale o svojho divdka nezabojovala. Hudba
20. storodia disponuje peknou ponukou vynikajicich opier,
operu Zo Zivota hmyzu by som tam v3ak nezaradila. Vo vzdu-
chu ostdva visief otazka, prefo tito hudobne velmi prie-
mernt operu nerealizoval aspoii taky umelecky tim, ktory by
svojou napaditostou kvalitu inscenacie pozdvihol.

Podme v3ak po poriadku. Hudba opery je zmesou viace-
rych Stylovych vrstiev. Niekedy sa tvari ,romanticky” (dueto
Felixa a Iris ¢i sexteto z 1. dejstva), niekedy zasa ,postmoder-
nisticky” (2. dejstvo), inokedy si odskoci po inipirdciu do ob-
lasti muzikdlu, no kedze nejde o hudobnu recesiu, tieto

M. REPKOVA (Cuyrria) A M. LEHOTSKY (Feuix)

Jvylety* sl v sluzbdch skor samotcelnosti nez organickej
jednoty. Je to akasi skladatelskd péza exponovand na ukor
hudobnodramatickej stidrznosti diela. Chyba hudobné napa-
tie i votitorny tah v $truktire opery. Podobné problémy re-
flektuje aj interpretacia, v zmysle ktorej orchester, vedeny
hostujicou dirigentkou Mary Chunovou, zapasi s otazkami
vystavby diela. In§trumentécia, predimenzovana najma v sek-
cii dychovych nastrojov, prekdzala predovietkym v 1. dejstve,
odohravajiicom sa v bizarnom svete motylov. Nestlad javiska
s orchestrom bol ocividny hlavne v 3. dejstve (Agresori-Mravce).

Napriek tomu, Ze Michael Lochar a. h. odviedol v KoSiciach
dve — velmi priemerné — rézie (Carmen, Zobravy student), po-
zvalo ho vedenie divadla aj do
tretice. M. Lochar ani v tomto
pripade ,vodu z kamena“ ne-
vykresal. MoZno by tak urobil
rezisér dramatického typu,
schopny vizualizovat, vyba-
veny inscena¢nymi ndpadmi
s videnim plasticity obrazov,
scén, dejstiev. Locharova rézia
zostala len naznakom béajecnej
hry bratov Capkovcov. Nad-
herné pointy v akciach ostali
utajené aj v texte spevakov,
ktori navySe deklamaciu ces-
kého jazyka podcenili. Fan-
tazia, kreativne provokovana
imaginidrnou riSou hmyzu
a chrobakov, nebola podchy-
tend a rozvinuta v oblasti
scény, ktorej dominantnym
prvkom bola kukla, a uZ vébec
nie v oblasti kostymov (navrhy
Eriky GadusSovej a. h.). Po-
dobne nevyuZity a neinvenény
bol aj svetelny park (pripravil
Sean McAlister a. h.).

Solisti zvladli nelahké ulohy tak, ako vedeli. Spominana
deklamdcia sa podpisala pod zvddSa nezrozumitelne pred-
nasané texty, no ani charakterova identifikacia postav
(hmyzu, chrobakov...) nebola vZdy v sulade s ich podstatou,
ako je ona prezentovana v hre. Napriek tomu si pozornost za-
sluzili vykony Michaila Adamenka (Tuldk), Michala Lehot-
ského (najma ako Felixa, potom ako Cvrcka), Neonily Kozja-
tinskej (Iris), Marie Repkovej (Clythia), Olega Korotkova
(Otakar, ale aj Chrobak), vybornej Michaely Hausovej v na-
ro¢nom speve Chrysalis a dalSich sélistov, stvarfiujicich chro-
baky, muchy, larvy, mravce, slimdky... Zbormajstrom tejto
inscendcie, ktorej cthybal esprit, bol Roman Skfepek, pohy-
bovo spolupracovala Marta Zecova. @
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Kontroverzna Carmen godl’a Bednarika

Vaclav Kaslik svojou aktualizacne smelou a provokativnou
Carmen v roku 1966 akoby predbehol dobu. Dokonca - ¢o ani
tusit nemohol — ,vyfiikol” tému vtedajSiemu maturantovi na
bratislavskej umeleckej priemyslovke Jozefovi Bednarikovi.
Dnes vari najvyznamnejSia slovenskd reZisérska osobnost
svojmu predchodcovi Gprimne zavidi, ked tvrdi: ,... takato
Carmen bola kedysi aj mojim snom... ale priniest na javisko
po Kaslikovi motorky, drogy a video sa mi zda nosenim dreva
do lesa.”

Jozef Bednarik sa vo svojej prvej Carmen, uvedenej na ja-
visku prazského Narodného divadla, musel oprief o iné tézy.
Pochopitelne, proti voli mu bolo kreslenie iba romantickej, ¢
iba realistickej atmosféry. Naprojektoval si ju odliSne; s pod-
mienkou, Ze zostane verny svojej nonkoformnosti a zaroven
sa nespreneveri zasadam vlastnej rezisérskej poetiky. Vy-
sledny tvar rozhodne nenecha divdka chladnym, printti ho
zamysliet sa, vyzve ho bud na konsenzus, alebo na polemiku.
O com teda Bed-
narikova Carmen
na prahu treticho
tisicroia vypove-
da? Predovsetkym:
vychddza z novely
Prospera Meri-
méeho a sprostred-
kovava pribeh
ofami  uvéazne-
ného Dona Josého
formou jeho remi-
niscencii a snov.
Druhym koncep-
{nym  pilierom
rezisérovho pona-
tia je zvyraznenie
kontrastu dvoch
antagonistickych
prostredi — sveta
za mreZami, kde
vladne poriadok
a zakon, a sveta slobody, volnosti s ignorovanim spolocen-
skych noriem. Do tretice: dominantou inscenéacie je psycho-
logicka charakterokresba dvoch tstrednych postav — Carmen
ako nezavislej, zvodnej ,femme fatale* a Dona Josého, ste-
lesfiujiceho typ skor nesmelého vidieckeho mladenca, osu-
dovo stiahnutého z cesty dobrych mravov do spolocenského
prepadliska.

Tolko zakladné tézy. Z nich mohla vzist vskutku zaujimava
a netradicnd verzia opery. Nestalo sa tak v plnej miere.
Bednarik sa dostal — obrazne povedané — do dvoch tretin svo-
jej pite za idedlom Bizetovho kultového diela. Dosiahnutie
ciela si vlastne zahatal sam, a to svojou, do istej miery para-
doxnou poetikou. Bednarik sa voéi klisé na jednej strane
Vzpiera, na druhej strane si ho sim pestuje. Proti voli je
mu prvoplanovost, rdmcovanie romanticko-veristickymi
redliami, bezduché aranfovanie, no zaroveil si ako oko
v _hlave strazi cely arzenal svojich ,talizmanov*, naservirova-
nych bez ladu a skladu. Mam na mysli vyber znamych rek-
vizit a vytvarnych efektov, sprostredkovanych tentoraz scé-
nografom Viadimirom Cépom. Cast z nich, pokial maji

V. Provart, D. PeckovA, L. VELE

symbolizujicu vypovedni hodnotu, je akceptovatelna,
ostatné, najma tie programovo gycové, uz s povahou pred-
lohy neladia. Prili§ nezaujali ani tanec¢né ilustracie, popisné
zjavenia dvojnikov, z komparzu vytiahnuta postavicka viade-
pritomného gnéma. Zvukové efekty, otvdrajiice a zakoncu-
juce predstavenie, dokonca rudili, podobne aj detaily (telefén,
bicykel, dazdniky paserakov), zakomponované bez hlb3ich
suvislosti.

Néapadité, hoci nie vidy do detailov zrealizované, su rychle
premeny scény, vyuZivajice rub a lice jednej kulisy. Hlavna
sila prazskej Carmen je viak v profilovani a herecko-vyrazovom
naplneni charakterov postiv. V tom vysli hlavni predstavi-
telia Jozefovi Bednarikovi ozaj v tstrety. Povedla Carmen
a Dona Josého ovela matnejdie vyznieva figiira Escamilla a aj
Micaela so svojimi tradicnymi {rtami zostava na okraji pri-
behu.

Pod hudobné nasStudovanie inscenacie sa podpisal diri-
gent Jifi Bélohla-
vek, cdoraz dcas-
tejsie spolupracu-
juci s prvou Ces-
kou opernou scé-
nou. Po skvelej
Rusalke sa pozo-
ruhodne z7il aj
s bizetovskym
skladatelskym ru-
kopisom, serviro-
vanym vo verzii
s Giraudovymi re-
citativmi.  Jeho
ponatie je v prin-
cipe lyrické a tem-
povo uvolnené,
no v dramatic-
kych  kulmina-
ciach je schopné
dosiahnut i dra-
matické gradacie.
Takato koncepcia sizvudi s hlasmi protagonistov, ktoré
v prvom obsadeni st vyslovene lyrické. Na dobrej tirovni sa
zhostil svojej ulohy tiez zbor, Bednarikom tradi¢ne plne za-
mestnany.

V centre zaujmu reziséra i publika bola Dagmar Peckova
v titulnej partii. Pofiala ju v celom komplexe vokalnych a he-
reckych charakteristik, pri¢om v napliani kaZdej z nich si po-
éinala s velkou profesionalitou. Stihlo vedeny, nie prilis
velky, no v kazdej polohe vyrovnane znejici mezzosopran je
schopny daf profilu Carmen dostatok farebnych nuansi,
tienovat dynamiku a dosiahnuft efekt i bez prepinania inten-
zity ténu. Velmi kultivovanym, taktiez lyrickym Donom José
bol Valentin Prolat. Jeho tén bol v celom rozsahu vyvazeny,
technicky isty a svoj part modeloval kontrastne, v sulade
s predstavami inscendtorov. Barytdn Romana Jandla, hoci
part Escamilla vyspieval spolahlivo, je predsa len pre tiito rolu
prilis svetly. Helena Kaupova predniesla rolu Micaely vkusne
a Ales Hendrych bol typovo prijatelnym Zunigom. @

Foto H. SMeikALOVA

PaveL UNGER
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HUDOBN DIVADLO

Ziirich — vitrina moderného operného divadla

Giacomo Puccini: Le Fanciulla del West (DievCa zo zapadu).
Dirigent: Carlo Franci. RéZia: David Pountney. Scéna: Ste-
fanos Lazaridis. Kostymy: Sue Willmingtonova. U&inkuju:
S. Friede, K. Jéhannsson, C. Guelfi, V. Vogel, G. Scorsin,
Ch. Davidson, M. Zysset. Opernhaus Ziirich 12. 3. 1999.

Wolfgang Amadeus Mozart: Don Giovanni. Dirigent: Niko-
laus Harnoncourt. Rézia: Jiirgen Flimm. Scéna: Erich Won-
der. Kostymy: Florence von Gerkan. U¢inkuji: E. Magnu-
son, C. Bartoli, 1. Rey, R. Gilfry, L. Polgér, R. Sacca,
0. Widmer, M. Salminen, Opernhaus Ziirich 13. 3. 1999.

Stalo sa trocha pausalizujicim zvykom uvadzat ako priklady
poprednych opernych svetovych domov divadld v Milane,
New Yorku, Viedni, Londyne; ich umiestnenia na vrchole
hodnotového rebricka sd, samozrejme, nespochybnitelné.
Neznamena to v$ak, Ze popri nich nevita divakov rad dalsich
scén, sice s menej vyblyskanym imidZzom, no schopnych po-
niknuf umenie rovnakych hodnotovych kategérii. K ta-
kymto divadldm patri Opernhaus v Ziirichu.

Sidlo miz sa ty¢i na brehu jazera, v centre mesta, a nie je
bez zaujimavosti, Ze ho projektovali ti isti architekti (firma
Fellner a Helmer) ako nase SND. Postavené bolo za jeden rok,
pretoze povodny operny dom na novorocny vecer roku 1890
lahol popolom. Fakt, Ze ziiriSské hladisko, patriace v medzi-
narodnych relacidch skor k mensim, trocha pripomina Brati-
slavu, zvykli zddraziiovat slavne slovenské rodacky Luda
Poppovad a Edita Gruberova, ktorych umelecké posobenie
s tymto mestom bolo, resp. je spété. Stalymi hostami Opern-
hausu su tieZ Lubica Orgonasova a Gabriela Beniackova. Skar,
nez sa upriamim na dve navstivené predstavenia, neda mi
neupozornif na repertodr divadla. Je totiz neuveritelne ob-
jemny a proporcne vyvazeny. V sezéne 1998/99 sa hra 35 ti-
tulov, medzi ktorymi — popri zakladnej vybave — najdeme
i rané verdiovky (Lombardania, Ernani, Attila), Giordanovu
Madame Sans-Géne, Mozartovho Lucia Sillu, Belliniho Puritd-
nov, ale aj Parsifala, Borisa Godunova, Hrad knieZata Modrofiiza,
Oidipa rexa, ¢i opery Rubinsteina, Janacka, Pfitznera. V zii-
riSskom divadle sa dviha opona takmer denne, pocas viken-
dov popoludni i vecer.
Nezda sa mi, Ze okrem
MET eite jestvuje si-
bor, hrajici pocas jed-
ného dna napr. Dona
Giovanniho a Andreu
Chéniera, Dievéa zo zd-
padu a Atfilu. Systém
prevadzky je tzv. re-
pertodrovy s vyrazne
zakomponovanymi
blokovymi prvkami.
Cela bohatd sezona vr-
choli trojtyzdnovym
festivalom v termine
od 25. jina do 18.
jula.

Ale teraz uz k navs-
tivenym predstave-
niam. Ak Giacoma
Pucciniho vnimame |

K. JOHANNSSON (Minnig) A S. FRIEDE (Dick JoHNSON)

ako reprezentanta verizmu, tak jednym z najvystiznejsich
prikladov naplnenia tohto $tylu je prave z roku 1910 pocha-
dzajuce Dievia zo zdpadu (La Fanciulla del West). Operny wes-
tern, zasadeny do polovice 19. storocia, do prostredia kali-
fornskych zlatokopov, mal svojou premiérou v Metropolitan
Opera priniest skutoény americky hit. Ani napriek dspechu
prvého nastudovania s Destinovou a Carusom nestala sa Puc-
ciniho opera ,americkou” narodnou témou. Predpokladané
miesto zaujala az o Stvrtstorocie neskdr Gershwinova Porgy
a Bess.

Na Slovensku sa aj napriek velkej priazni pucciniovskému
opernému odkazu Dievéa zo zdpadu objavilo iba trikrat (1920
SND, 1968 Kosice, 1978 Banskd Bystrica). Pritom ide o veris-
ticki dramu par excellence, naberajiicu po rozvlacnejsom pr-
vom dejstve na expresivite, ak¢nosti a gradujucu v strhuja-
com finale. ZiiriSski inscenatori, reZisér David Pountney
a vytvarnik Stefanos Lazaridis, su svetovo uznavanymi kapa-
citami, zndmymi svojou blizkosfou k modernej, nonkon-
formnej realistickej poetike. Ostali jej verni i v tejto produk-
cii. Na impozantnej poschodovej scéne rozohrali jednotlivé
stupne dramy s velkym zmyslom pre veristicky $tyl, pravdivo
kresleny detail a vyrazovi charakterokresbu i tych najmen-
§ich postav. Zaujimavosfou bolo, Ze inscenadciu predlozili
akoby vo filmovom baleni. Projekciami, nasmerovanymi na
platno umiestnené pred kulisami, najskor oznamili vietky
udaje otvarajice filmové predstavenie a neskoér umne kom-
binovali javiskovi akciu s premietanim historizujicich realii.
Najmad v 3. dejstve dosiahli psobivé prelinanie oboch vyjad-
rovacich prostriedkow. Vyrazné svietenie, ak¢nos( diania
i niektoré realistické efekty (snehova birka) poddiarkovali
zamer tvorcov predostrief Pucciniho operny western ako mo-
derné a dynamické hudobné divadlo.

Carlo Franci v hudobnom nastudovani v plnej miere ob-
nazil farebnosf a dynamické bohatstvo partitiry, nezanedbal
ani jej impresionistické odtiene, ani stupriujucu sa expresi-
vitu hudobného pridu. K dispozicii mal kvalitné spevacke
obsadenie, a to nie iba v trojici hlavnych postav. Vypity dra-
maticky part Minnie stvarnila americka sopranistka Stepha-
nie Friede s velkym
zmyslom pre vyra-
zovi diferencovanost
vokalnej i hereckej
kresby. Kristjan Jo-
hannsson dal Dickovi
| Johnsonovi mohut-
nost hlasového fon-
| du, brilantnost a lesk
vySok. Impozantny
‘ profil Serifa Jacka
Ranca predostrel hla-
| sovo i charakterovo
idedlny Carlo Guelfi.

‘ Zatial ¢o Pucciniho
Dievéa zo zdpadu pat-
|, rilo do kategérie v¥-
bornych predstaveni,
Mozartovho Dona Gio-
vanniho bez vahania
puncujem na insce-

Foro arcuiv
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naciu, s akou sa mozno stretnuf vari raz za desatrocie. Jej
tvorcami su dirigent Nikolaus Harnoncourt, rezisér Jiirgen
Flimm a scénograf Erich Wonder. Odkial zacat? Od Harnon-
courta, povestného vyhranenostou nazoru priediaceho sa
akémukolvek klisé, Sokujiceho tempovymi a vyrazovymi
kontrastmi a malujiceho atmosféru nepovolujiceho napi-
tia? A ¢ od autorov javiskového tvaru, rozohravajicich ozaj-
stné dramma giocoso, kde kazdy krok ma svoj zmysel, svoj
prvy i druhy plén, kde kazda postava dostdva ostry a Speci-
ficky profil, kde sa publikum spontadnne zabava i preziva dra-
maticki hrézu? V tomto Donevi Giovannim tazko oddelit
jednu zlozku od druhej, obe vzajomne harmonizuji a do-
pliiaju sa. Co teda je ziiri$sky Mozart? Pribeh jednej noci, po-
Cas ktorej sa mlady, ocarujuici zvodca postupne stava prena-
sledovanou obetou svojich vycinov. Socialne upada, objekty
jeho libostnych chiitok spolocensky klesaji (od Komtirovej
dcéry Donny Anny cez sedliacke dievéa Zerlinu, Komornui
Donny Elviry aZ po anonymné dievca), Coraz viac sa musi
maskovat, unikat pred spravodlivostou - pritom stiha vy-
chutnavat nové dobrodruzstva - az napokon jeho osudové
stretnutie so sochou Komtura je prefiho vykipenim. Pada do
ohnivého pekla so slahajicimi plamenmi, aby v tiplnom za-
vere opery, uz v objati neznamej dievciny, potvrdil svoju ne-

L. POLGAR (LeroreLio) A C. BARTOLI (Donna ELvira)

smrtelnost. Flimmov Giovanni vébec nie je hrubym nasilni-
kom, v jeho portréte prevlada rafinovanost, hraniciaca
s chorobnym vyhladavanim rizikovych libostmych stretnuti,
ba i so smrtonosnym tlomkom z Komtirovho pomnika sa
pohrava ako s fetiSom. Hlbokii psychologicki prepracovanost
maju vietky postavy. Leporello nie je len tradi¢ne komickou
figirou, ale ovela pestrejSim charakterom, Donna Elvira je
okrem citove]j extrovertnosti postihnuta i telesne (chodi po-
mocou tzv. franctzskych bariel), Donna Anna ma tvar mla-
duckého dievdata a introvertni povahu, Don Ottavio sa stava
aktivnym protihrd¢om Giovanniho... Scénu v prvej polovici
vecera tvori otiajid sa kruh - je v tom i kus symboliky -
v druhej ¢asti ma ind Struktiru, vyplyvajicu z dejovych si-
tuacii a smerujticu k finéle.

Koncepcia Nikolausa Harnoncourta je nesmierne zauji-
mava, stavana na hudobnych kontrastoch a vynimo¢na tem-
porytmickou dramaturgiou. Recitativy vychadzaji z hovore-
nej redi a ich tok sa meni podla dejovych situdcii ad libitum.
Miestami priam kopiruje prézu, aby sa vzdpiti razantne
zrychlil spad, zrkadlili nalady a city. To, samozrejme, neplati
iba pre recitativy, takto Zje a dycha celd mozartovska parti-
tira, timocena s obrovskym vyrazovym nasadenim orchestra.
Pod Harnoncourtovou taktovkou divik pocuje vietky od-
tiene dynamiky, vnima pulz drimy i komédie, stotoZiiuje sa

HUDOBNE DIVADLO

s atmosférou na javisku. Ak vychadzame z predstav dirigenta
o hlasovom charaktere jednotlivych tloh, prezentovanom
pred ¢asom na jeho CD, neprekvapuje, Ze Donnu Annu
obsadil lyrickou koloratirou, Donne Elvire prisudil mezzo-
sopranovy timbre a farebny kontrast medzi Giovannim
a Leporellom zabezpecuje kombindcia lyrického baryténu
s basom.

Co to konkrétne znamena? Titulnd tlohu stvarnil Ame-
rian Rodney Gilfry, osobnost so zjavom a dispoziciami fil-
mového herca. Hoci jeho lyricky baryton nie je velmi silny,
devizou tohto Giovanniho je vyraz, muzikalita, vokéalna
reflexia hudobnych a dejovych situacii. Takisto Cecilia Barto-
liova (Donna Elvira) disponuje skoér komornym mezzosopra-
nom, mé ho vsak technicky dokonale spracovany a po vyra-
zovej stranke robi s nim priam zazraky. Leporellom prvo-
triednych kvalit je Laszl6 Polgar, Roberto Sacca vnasa do partu
Dona Ottavia mozartovské bel canto a Isabel Reyova je lyricky
hodnovernou Zerlinou. Elizabeth Magnusonova vychadzala
zo svojich koloraturnych dispozicii a kraca smerom k dirigen-
tovmu ponatiu Donny Anny ako mladého, no charakterovo
silného dievéata. Napokon, luxusnym predstavitelom Kom-
ttra bol Matti Salminen.

Néavitevy ziiriS$ského Opernhausu potvrdili, Ze je nado-
vsetko uzitoéné obdcas vyjst si za hranice slovenskej opernej
reality. Doma totiz, zial, prilezitosti presvedcit sa, o ¢om by
divadlo — i to operné — na prelome tisicro¢i malo vypovedat,

je zalostne malo. @
Paver UNGER

ll SPRIEVODCA INTERNETOM

.n

,Niet azda na svete miesta zvlGstnejsieho ako Bratislava...
Miady sibor Pozon sentimental vychadza z tradicie bizarnosti
svojho mesta, ktorti rozvija do svojraznej poetiky, spdjajiic po-
klesnuté Zénre s kultivovanou rafinovanostou.”, dozviete sa na
slovensko-anglickej strénke Malomestského komorného orches-
tra PoZon sentimental. Stranka je pozorne aktualizovand nielen

[ s ohladom na aktivity samotného telesa, medzi ktoré patria na-
priklad abonentné koncerty v Stoke. Ndjdete tu kompletny reper-
toar MKO PS, ale gj rozrastajtici sa archiv €ldnkov o Pozoni.
Strdnku sponzoruje firma bemol...

Foto ARcHiv

music.gratex.sk/classics

Ambiciézna slovenskd stranka Ifju Michali¢a Sound Site Classics
pre priaznivcov klasickej hudby. Z materidlov je zrejmd zaluba
autora v starej hudbe. Ndjdete tu recenzie CD, koncertov, aviza
koncertov, ale napriklad aj pévodny rozhovor so S. Stubbsom!
Stranka je trochu pomaly aktualizovand - uréite pomdze, ak sa
ozvete a vyuzijete moznost prezentovat sa...

www.jazzatlincolncenter.org
Jazz at Lincoln Center je ndzov rozsiahleho vzdelavacieho pro-

jektu, ktory sa snazi zamerat pozornost predovsetkym miadych
Tudi na americké dedicstvo swingu a bluesu. Umeleckym riadi-
tefom J@LC je Wynton Marsalis. J@LC usporiadava koncerty

a prednédsky nielen v New Yorku, ale aj po celych Spojenych sta-
toch a uskutoénuje i zGjazdy do zahranidia. Koncerty z Lincol-
novho centra byvajd vysielané v rozhlase i televizii - jednym

z najznamejsich projektov bol Uspesny seridl televiznych koncer-
tov pre mladych po vzore slavnych Bernsteinovych koncertov pre
mldadez, tentoraz v ,hlavnej dlohe” s Wyntonom Marsalisom.
Vzhlfadom na bliZiace sa jubileum stého vyrodia narodenia Duka
Ellingtona je strdnka bohatd na informdcie o pripravovanych
aktivitach J@LC, ktorymi Lincoln Center Jazz Orchestra osldvi
tdto storocnicu.
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Stravinského Osud zhyralca
na scéne viedenskej Komornej opery

Vo Viedni popri dvoch tradi¢nych opernych divadlach — Stat-
nej opere a Ludovej opere — existuje niekolko mensich oper-
nych siborov, ktoré pontikaji urcitd programovu alternativu
k tradiécnému opernému repertodru. NieZeby sa v oboch vel-
kych viedenskych operdch neprezentovalo ni¢ moderné - ale
zatial ¢o tam sa experimentuje najcastejSie len pri insceno-
vani osvedcenych titulov tradi¢ného repertoaru (navyse spra-
vidla pod zastitou zvuénych, mdodnych rezisérskych mien),
skupiny ako ,Wiener Operntheater” ¢i ,Neue Oper Wien” sd
systematicky drsné a nekonvencéné uz vo vybere titulov. Dra-
maturgia ich projektov (Ziadne z nich nema sustavnu reperto-
arovu prevadzku) Cerpa najma z hudobnodramatickej tvorby
20. storocia. V minulej sezéne alternativna operna scéna po-
niikla viedenskému publiku napriklad operu Nixon v Cine od
klasika minimal music Johna Adamsa (Wiener Operntheater),
obnovené nastudovanie strhujicej inscendcie opery Billy Budd
od Benjamina Brittena (Neue Oper Wien) ¢ jednoaktovky
Vizert a Nocny let od Luigiho Dallapiccolu (tiez Neue Oper
Wien). Z tohoro¢nych produkcii spomeniem len nastudovanie
dvoch jednoaktoviek Ernsta
Kfeneka Zwingburg a Tajné
krdlovstvo  (skupina ,NetZ-
Zeit”). Tieto produkcie sa
konaju v priestoroch ako je
areal ,Museumsquartier”,
Odeon na ulici Taborstrasse
¢&i Secesné divadlo v 14. vie-
denskom obvode - teda
v sélach so stredne velkou
kapacitou, a treba povedat,
Ze vadsinou vobec netrpia
nedostatkom publika.
Viedenskd Komorna ope-
ra, ktorej najnovsia pre-
miéra — Stravinského Osud
zhyralca — je témou tohto
prispevku, sa pohybuje
zhruba uprostred medzi tradiénym opernym divadlom a alter-
nativnymi skupinami. Ma stalu scénu na ulici Fleischmarkt,
vlastny orchester, a hoci nie je repertodrovym divadlom, kazdd
sezonu vyprodukuje pat-Sest projektov. 20. storocie je pre vie-
denskii Komornu operu len jednym z jej dramaturgickych
tazisk — uvadza tiez staru operu, operu 19. storocia a dokonca
i operetu. Napriklad v tejto sezdne je na programe Rossiniho
Turek v Taliansku, Netopier od Johanna Straussa, detska opera
Hansa Krasu Brundibdr, Stravinského Osud zhyralca (premiéru
mal 3. marca a séria repriz potrva do 14. aprila), a sezénu uza-
vrie Gluckova opera Putnici z Mekky. Ak program viedenskej
Komornej opery predstavuje urcity kompromis medzi tradic-
nym repertoarom a ,nezavislou” dramaturgiou, tak financ-
nymi moznostami sa divadlo priblizuje skor k alternativnym
skupindm (nielen volba titulov, ale i skromna vyprava vacsiny
produkcii doklada ,komorny*“ charakter divadla). Ale ak sa mi
pri prileZitosti premiéry Osudu zhyralca Ziadalo spomenuf mi-
nuloroéné produkcie Billyho Budda a dvoch Dallapiccolovych
jednoaktoviek, tak predovietkym preto, Ze v Osude zhyralca

M.-K. TENNFIORD (Ann), W. MOORE (Tom), B. BYRNE (Nick) ‘

som po dlhSom ¢ase opdt zhliadol kvalitni inscendciu vyznam-
ného diela modernej opery.

Stravinského Osud zhyralca, ktory mimochodom nie je ne-
znamy ani Bratislavéanom (v 60. rokoch ho videli v podani
londynskej Sadler's Wells Opera a roku 1981 v naStudovani
Opery SND), sa vSeobecne poklada za vtipné, intelektualne
zaujimavé dielo, hravé a miestami i parodistické v narabani
s historickymi vzormi hudobnymi aj dramaturgickymi. Je
pravda, Ze tato opera je, podobne ako aj iné diela Stravin-
ského neoklasicistického obdobia, priam pre$pikovand d-
tatmi, parafrdzami a narazkami, ktoré v tomto pripade siahaji
od Bacha a Hiandla cez Mozarta az k Verdimu. Po zhliadnuti
diela na scéne viedenskej Komornej opery som si viak uvedo-
mil, Ze Osud zhyralca je — pri vietkej hravosti a zdanlivej neza-
vdznosti — jednou z velkych opier 20. storocia, velkych
v zmysle celkového umeleckého naroku. Isteze, cely bizarny
a mravoucny pribeh lahkomyselného ctitela Fortiny Toma
Rakewella, inSpirovany sériou medirytin z 18. storocdia, ma
charakter historického citatu. Lenze akokolvek Stravinskij zd6-
raziiyje historizujici a mu-
zikantsky hravy aspekt
diela, nemoZno prehliad-
nut, Ze podobne ako
dramma giocoso Don Gio-
vanni Wolfganga Amadea
Mozarta i jeho Osud zhy-
ralca je zaroven nezavéz-
nou komédiou aj vainou
existencidlnou dramou,
ktora nemodze (a ani ne-
chce) nechat chladnym
srdce divaka.

Vysoké naroky, ktoré
Osud zhyralca kladie na in-
terpretov po hudobne;j i di-
vadelnej stranke, boli na-
plnené velmi uspokojivo.
Viedenska Komorna opera si i pre tento projekt zostavila spe-
vacky ansdmbel z mladych, zvdcSa nie prili§ skusenych, ale
veelku kvalitnych solistov. Ulohu Toma Rakewella stvérnil
americky tenorista Wright Moore, ako jeho sniibenica Ann sa
predstavila nérska sopranistka Kari-Kjersti Tennfjord a v tlo-
he Nicka Shadowa spevacky, ale este viac hereckym prejavom
exceloval americky barytonista Richard Byrne. Sélové party
opery obsahuju spievanie, ktoré pre spevakov vonkoncom nie
je prijemné (Co z toho, Ze Stravinskij sa neustile pohrava
s idiomami bel canta, ked jeho spevné intervaly systematicky
nahradza nespevnymi), a aj part orchestra, posobiaci mozar-
tovsky prosto a priehladne, je velmi fazky a zradny. Orchester
viedenskej Komornej opery prechadzal pod taktovkou Petra
Marschika bezpecne a s istotou zloZitou Stravinského partitii-
rou. A orchester je sice v opere vidy velmi déleZity — ale
v opernej literattire 20. storodia vykon orchestra obvykle do-
slova rozhoduje o tom, ¢ dielo bude posobit ako sidriny,
zmysluplny celok, alebo len ako nepochopitelny a beztvary

FOTo ARCHIV

zvukovy prid. ReZisér Henry Mason a vytvarnicka Maxi P
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Z FILHARMONICKYCH
KONCERTOV

Polovica februdra priniesla ako kazdo-
ro¢ne jeden z najvyznamnejsich prie-
lomov v priebehu roka. Nastal pdst a s nim
ocakavanie dni velkonoénych. O tom,
Ze nie vSetci muzikanti ,zakopali basu”,
sved¢i hojna uroda peknych udalosti
z filharmonickej Reduty. Véetko to za-
¢alo vydatne klokotat este pocas fasian-
gov: 4. a 5. februara exceloval na podiu
britsky violonéelista Julian Lloyd Web-
ber. 1. koncert pre violoncelo a orchester
Dmitrija Sostakovica sice nie je faSian-
govym tovarom, sytost zazitku vsak cosi
spolocné so zimnym hodokvasom mala.
Lloyd Webber a jeho nadherné violo-
ncelo rozvirili hladinu suverénnym ges-
tom. Pritom to nebolo plané ,koncerto-
vanie”, bola to interpretacia so vietkym,
¢o k nej patri, teda aj s vyhranenou po-
etikou, umom, ponorom do veci, cha-
panim toho, o vietko tento (idajne Es
dur) opus 107 v sebe skryva. Magicka
sila proporcionality zlatého rezu viedla
Juliana Lloyda Webbera cielavedome k
enormne emotivne predvedenej kaden-
cii v $tvrtej Casti, ktord mi doslova ne-
dala dychat. Bol to naozaj Sostakovic,
bola to koncentricia expresivity,
smiutku. Bola to spoved trpiaceho ¢lo-
veka. Ako velky obdivovatel Sostako-
vicovej hudby som si mohol z hladiska
konania Lloyda Webbera naozaj prist na
svoje. Skoda, Ze Ondrej Lenéard bol aZ
prili§ zahladeny do partitiry na pulte,
Ze neprejavoval ochotu (alebo nestihal)
vymenit si s entuziastickym sélistom
indpirujici pohlad. Dianie v orchestri
preto bolo zjavne formalnejsie a od-
osobnenejsie ako Webberova hra. Bolo

nervozne a Casto stdlo na ostri noza
v sithre, v nastupoch, v dialdégoch so sé-
lom.

Népravou viak bola v druhej polovid
programu symfonickd basen Tak riekol
Zarathustra op. 30 od Richarda Straussa.
Toto dielo totiz samo osebe prinasa
vzruch a rozruch: ako jedno z tych tbo-
hych diel, ktoré sa stavaju obetou du-
chovného teroru dnesného chorého ko-
mercionalizmu. A7 prili§ casto v ulohe
hudobnej kulisy sprevadza stupidne re-
klamy na naSich TV staniciach. Akoby
uz v stave zrodu bolo prekliate. Velky
Nietzsche sa od neho pravom odvratil,
Rolland ho povazuje za najsignifikant-
nejsie dielo choroby fin de siecle. Zarat-
hustra viak stale pevne stoji na nohach
a razi si cestu dejinami. Uspesny bol aj
jeho februédrovy filharmonicky vyklad.
Ondrej Lenard, Specialista na velké pro-
jekty, mal k dispozicii hyriva partitiru,
ovladanu neustalym tahom vpred, vnu-
tornou tenziou, obrovskym dynamic-
kym potencidlom. To, ¢o Strauss v Za-
rathustrovi ponukol svetu bolo
zrozumitelné a ditatelné.

Filharmonické radovanky pokraco-
vali 18. a 19. februdra. Do Bratislavy za-
vital britsky dirigent s nebritskym me-
nom Jan Latham-Koenig (apropo, Briti
chodievaji k ndm akosi radi: po Jud-
dovi a Lloydovi Webberovi bol Latham
Koenig uz tretim ostrovanom pocas
dvoch mesiacov). Pan Koenig prisiel
s mimoriadne krdsnymi dmyslami. Po
prvé to bol umysel osvetovy. Nech je
nasa doba akokolvek pohotova v pre-
nose informacii, o hudbe na ostrovoch
toho stale vo vsSeobecnosti vela ne-
vieme. Vietko spoCiva na fanatickom
zaujme jedincov, pri¢om S§irsi zaber

v poznavani toho, ¢o nasledovalo za ka-
néalom po Sirovi Stanfordovi, chyba. Za-
jasala moja dula, ked zocila v zostave
programu Slovenskej filharmoénie ko-
necne aj meno Ralph Vaughan Wil-
liams. Je az neprijemné, kolko v nasej
pregermanizovanej strednej Eurdpe dl-
hujeme tomuto majstrovi. Jan Latham
Koenig teda urobil zasluznu pracu, ak
na pultoch hracov slacikovej sekcie SF
lezali raz aj party nddhemnej Fantdzie na

= - = =

JAN LATHAM-KOENIG

tému Thomasa Tallisa. Sledoval som [udi
okolo seba, ako sa v nich pod vplyvom
neuveritelnej hudby roztapaju dusevné
negativa, ako ich to povznasa k vysi-
nam. Podobna atmosféra uz v Redute
dlhsie nevladla.

Druhy husdrsky kdsok Jana Lathama
Koeniga bola Janackova Glagolskd omsa.
No prosim: pride Brit a dovezie Ja-
nacka! Rad by som vedel, ¢ by nas diri-
gent bol ochotny na Ostrovoch dirigo-
vat napriklad Vaughana Williamsa....
Impozantné dielo Leosa Janacka ma

- =

Tschunkova inscenovali dielo dsporne, ale pritom chéapavo
a vystizne — i ked reZisér v praci s hercom predsa len celkom
nenaplnil vysoké ndroky Stravinského hudby, krora i tu,
Vv opere, ma silne ,choreograficky” charakter. Scéna bola ohra-
nicena belasym horizontom a jedinym prospektom — jedno-
duchou papierovou stenou, a v jednotlivich obrazoch do-
pliiana naznakovymi dekoraciami (zvlast pdsobivy bol vyjav
na cintorine, kde sa pocas kartarskeho stiboja o Tomovu duu
otacali nihrobné kamene a premiefiali na obrovské karty).
Na premiére Stravinského Osudu zhyralca vo viedenskej Ko-
mornej opere som si po Case opif overil Cosi, ¢o je len na prvy
Pohlad banalne a samozrejmé: totiz 7e dejiny opery — ako Zi-
Votaschopného, realne jestvujiiceho druhu dramatického

umenia - nekondia Richardom Straussom. Ze hudobnodrama-
ticka literatira 20. storocia obsahuje diela, ktoré majui <o po-
vedat publiku dneska, a nie iba nejakej uizkej Specializovanej
skupine. A opdt som mal pocit, Ze moderné hudobné divadlo
md7Ze byt pre divaka, ktory nie je vyznavacom opery, aj akymsi
mostom k opere minulych storodi. I preto si myslim, Ze mo-
derné hudobné divadlo nie je ziaden luxus, a Ze by malo byt
pevnou sudcastou kultiirnej ponuky napriklad aj v Bratislave.
Lebo divadlo Stoka, Aréna Milana Sladka & skupiny moder-
ného tanca svojim tspechom dokazuju, Ze aj v Bratislave Zije
narocnejsi divak, ktory je otvoreny vietkému novému -
pravda, pokial je to urobené kvalitne a presveddivo. @
VLADIMIR ZVARA
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KON Af

tento rok v Bratislave $tastie: znelo uz
druhy raz, po tom, ¢o ho tu v ramdi
BHS ‘98 predviedli hostia z Brna. Mys-
lim si viak, Ze takato duplicita nikomu
neprekaza, ze skor naopak, kazdy vy-
znavac silnej hudby vyuzil prilezZitost
a porovnal dve koncepcie. Ta Koeni-
gova bola komornejSia, decentnejsia,
viac ubrala ,z plynu“. Nechcem v3ak
povedat, Ze jej chybal janackovsky apel,
hudobny erotizmus, majestat a lesk.
Vietko bolo na svojom mieste, vietko
viak bolo davkované velmi obozretne.
K tspechu prispeli spevaci. Kvarteto
Magdaléna Hajossyovd, Hana Stolfova-
Bandova, Vladimir Dolezal, Peter Miku-
1a§ si poradilo s partmi niekedy aj
obzvlast exponovanymi. Jednym z via-
cerych zlatych klincov bolo entrée skve-
lého Ivana Sokola za zdevastovanym
filharmonickym organom. Opat potvr-
dil, ze je skutoénym panom organistom:
so vSetkym, ¢o k pojmu organista patri.
Zboristi zo SFZ ako obvykle: no com-
ment.

Bola tu viak edte tretia programova
polozka. Pod t1 sa najvyraznejsie podpi-
sal mlady cesky klavirista Jifi Kollert.
Prokofievov 1. koncert pre klavir a orches-
ter Des dur op. 10 u nés tieZ uz poriadne
dlho nezaznel. Kedysi sa on usilovne
staral Peter Toperczer, po jeho odchode
do Ciech zostalo vdkuum. Vklad Jifiho
Kollerta bol teda aj regenerujuci, ozivu-
juci a po ,trefom“ Bartékovi v podani
pani Varinskej bol perlickou 50. kon-
certnej sezény. Samozrejme, aj vdaka
bezpochyby vydarenému vykonu kon-
centrovaného Kollerta. Nebalamutil di-
vakov (ani Prokofieva) klaviristickym
manierizmom, afektami, neopodstatne-
nymi ,vylepieniami“ dokonalého hu-
dobného organizmu. Kollert sa s Proko-
fievovym mladickym dielom pohraval,
vychutnaval kazdy okamih a umoznil ho
tak vychutnat aj mne. Bola to skutofna
hudobnicka radost, ¢ista, rydza, povzbu-
dzujica radost. Takych chvil by som
si pri vSetkej skromnosti rad zazelal
viac...

Hudobné sviatky viak eSte stale ne-
boli u konca. Pred orchester SF nasttipil
25. a 26. februara izraelsky dirigent
Uri Mayer. Priznam sa k svojej slabosti
v pripade Cajkovského 6. symfonie. Vol -
ba Uriho Mayera bola pre mna uz skraja
sezény jednym z najsilnejsich magne-
tov, len som sa obaval, aby nedoslo
k zmene titulu. Nedoslo, takze Pateticka
opét dostala kridla. Boli to veru mo-
hutné a pevné perute. Hraci SF to
s Cajkovskym vedia, Uri Maver to vedel
tiez a dobra vec sa podarila. Pacilo sa mi

viak, s akym pokojom a rozvahou diri-
gent tento dramaticky pribeh viedol
a organizoval. Akoby tam ani nestal.
Neupozornoval zbyto¢ne na seba, jeho
fluidum a jeho ruky vsak stdle boli
v permanencii a boli velmi uzitocné. Za-
znela vynikajica Pateticka, a to bez
hystérie a bez kicov. Aby v3ak pribeh
posledného februarového koncertu bol
dopovedany, rovnako intenzivne zapo-
sobili na uvod aj Lisztove Preludid.
Efektné, troska sladkasté dielo sa zaiste
pédilo a vhodne zahrialo percepéné ka-
naly vietkych pritomnych. Menej som
sa tedil z Mozartovho Koncertu pre klavir
a orchester d mol KV 466 v podani Petra
Toperczera. Niet pochyb, Ze islo o stret-
nutie s mimoriadnou osobnostou a Ze
koncert d mol je prenho dielom osob-
nym, zazitym, niekolkonasobne testo-
vanym. Tentoraz som vSak ostal akysi
chladny a nemotivovany. Pritomnost
Mozarta a Toperczera som jednoducho
prijal ako holy fakt. Intenzita zaZitku
bola miziva. Problém v3ak bol moZno
vo mne; oCakavanie Cajkovského mi
azda aj blokovalo prijem a ovplyvio-
valo vnem krehkejSej Mozartovej
hudby. Clovek je clovek a Cajkovskému
je predsa len fazké konkurovat.

Cajkovskému patrilo aj vystipenie
byvalého $éfdirigenta SF Vladimira Ver-
bického (11. a 12. marca). Pamatam sa,
s akou averziou sme eSte ako posluchadi
HTF VSMU sledovali jeho $éfovanie za-
ciatkom osemdesiatych rokov. Nasttpil
do filharménie po Liborovi Peskovi
a my sme sa vtedy citili profesionalne aj
ideologicky manipulovani. Verbického
produkcie boli sprevddzané protestmi
a chladom. Cas leti a ukéazalo sa, Ze aj
my, kedysi rebeli, uz na veci hladime
inak. Vladimir Verbickij pripravil v Re-
dute velmi pekny, stopercentne rusky
vecer. Glinkova predohra k opere Rus-
lan a Ludmila vietko ,roztocila” a uz sa
to zastavit nedalo. Navy3e, ak si za kla-
vir sadol Vladimir Krajnev. Pred rokom
triumfoval v Rachmaninovovej Rapsddii
na tému N. Paganiniho, tentoraz s 2. kon-
certom pre klavir a orchester ¢ mol op.
18 tohto istého autora. V stvislosti s ta-
kou hrou, akou sa prezentuje pan Kraj-
nev, je zasa zbytocné cosi komentovat.
Bola to znova absolitna zzitost s nastro-
jom a s dielom, pokora a zdravy diktat
intelektu. Bol to jednoducho Vladimir
Krajnev.

Na zaver

to bola Cajkovského

,Patka“. Velmi dobré! Burcujice, in3pi-.

rujuce, trvacne. A este som v suvislosti
s 5. symfoniou e mol op. 64 nezazil situa-
ciu, ked dirigent vyvola pred orchester

prvého hornistu za skvely sélovy vykon
v druhej casti. Vladimir Verbickij nan
nezabudol. Bolo to pekné gesto. Vystii-
penie byvalého $éfdirigenta uz teda ne-
bolo zdeformované zaStou a neziclivo-
stou. Povedal som si sam pre seba:
chvalabohu... @

|cor JavoRrsky

Z NEDEENYCH MATINE

28. februara sa v rdmci cyklu nedel-
nych matiné predstavili violoncelista
Eugen Prochéc a klaviristka Eleonéra
Skutova. MoZnost vypocut si po dlh-
Som c¢ase umelca pdsobiaceho v zahra-
ni¢i je pre kritika velmi zaujimavé,
menej zaujimavé je to asi pre obec
nasich violoncelistov, ktori zo ,solidarity“
na koncerte neboli. Necudo — v nasich
zemepisnych kondinach je to uz tradi-
ciou...

Jednohodinovy program E. Prochaca
sa zacal odvijat Schubertovou Sondtou
e mol — ,Arpeggione”, dielom, v kto-
rom skladatel vyslal signal do budic-
nosti, anticipujic komornd hudbu
Johannesa Brahmsa. Prochéc a Skutova
v tejto hudbe vedome neakcentovali
solisticki bravirnost, ale sustredili sa
skor na introvertni komornost. Pritom
violoncelo znelo neraz expresivne,
vzrusene, no vidy v stopach komor-
ného partnerského muzicirovania s kla-
virom.

Svojim charakterom diametralne od-
lisnd je na virtuézny efekt zamerana
Uhorskd rapsodia op. 68 od Davida Pop-
pera — akysi violoncelovy pendant
uhorskych rapsédii Franza Liszta. Pop-
per — svetooban a ctite] Wagnera
a Liszta - si svojim interpreta¢nym
majstrovstom  vyslaZzil prirovnanie
k Pablovi de Sarasate. V Uhorskej rapso-
dii prezentoval svoj priznaény brilantny
sloh: déraz na hravost a fenomén vio-
loncelovej virtuozity. Popper siaha
po citicidach, neboji sa parodizovat
Sablénovitost; kazdy jeho postup je
poznadeny mimoriadnou znalostou
nastroja.

Hudba Daria Milhauda je vZdy plna
néapadov a hravosti. V Troch brazilskych
tancoch, ktoré skladatel napisal v case
svojho juhoamerického pobytu, Pro-
chic a Skutovad v plnom rozsahu vy-
chutnali nekoneéni rytmicky roztopas-
nost, akoby odpoctivanti v hortcich
no¢nych karnevaloch — samy tanec,
samy pohyb, hra, bubnovanie, radost:
pohlad franciizskeho majstra na Juznu
Ameriku.
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Zavere(na cast koncertu patrila an-
glickému skladatelovi Davovi Heathovi
a jeho skladbe On Fire, ktord v mnohom
derpa z tvorby nezabudnutelnej sku-
piny The Beatles a z toho, ¢o v tejto ob-
lasti nasledovalo bezprostredne po nej.
Impulzy najrozmanitejdich slohov si
pritom sklbené do logického celku,
i ked sa v niektorych Gsekoch prejavuje
ista opotrebovanost, klisé. Heath si
neraz potrpi na velké gesto, pompéznu
dramatickost; najkrajdie si pasadZe,
v ktorych sa skladatel pohrava s origi-
nalnym napadom.

Po stranke interpretacnej mal recen-
zovany koncert vynikajiicu droveri. Len
mala poznamka: vo vysokych polohdch
sa violoncelové vibrato musi vtesnat do
intonacnej presnosti a nesmie vyboco-
vat z rdmca tinosného diapazénu. Musi
byt teda mensie nez v polohach hlbsich
(priestorovo mensie). Inak vznika ilizia
intonacnej pribliznosti. Azda netreba
pripominat obrovski konkurenciu
dnesnej svetovej violoncelovej $koly.
Prepracovat sa do tejto eurdpskej ,ligo-
vej” konkurencie je nesmierne obfazné;
Eugen Prochac ma na to Sancu.

7. marca mali na koncerte Katariny
Turnerovej (harfa) a Mariana Tur-
nera (flauta) milovnici komornej
hudby moZnost sledovat pdvodni
tvorbu i transkripcie pre zriedkavé ko-
morné obsadenie.

KATARINA A MARIAN TURNEROVCI

V dramaturgii programu jednoznaéne
dominovali skladby Clauda Debussyho;
nepretrzité navraty k nemu boli ne-
Sporne hudobnym vyznanim interpre-
tov. V pripade prelidia Dievéa s viasmi
ako lan je najpdsobivejiia povodna kla-
vina verzia, no v Zivej pamiti mi

Foro T, Vvskadén

zostdva napriklad aj uprava pre husle
a klavir, ktord rad hraval David Ois-
trach. Prijatelna je i verzia s flautou
a harfou, no v interpretécii by sa Ziadalo
azda viac poetiky a menej intenzity vo
zvuku flauty - ved Debussy v nazve po-
vedal vietko...

Handlova Sondta F dur pre flautu
a harfu je majstrovské dielo vrcholného
baroka. Jej interpretaciu charakterizo-
vala samozrejmost, ststredenost a pri-
rodzend muzikalita. Po nej nds manze-
lia Katarina a Marian opét preniesli do
sveta impresionizmu (Debussy: Réverie
pre flautu a harfu). Sonata pastorale F dur
Johanna Baptistu Krumpholtza sice ne-
patri k dielam vrcholného klasicizmu,
no nepochybne ma svoje osobité caro.
Dominujicim nastrojom v nej je harfa —
krasny, vzneseny nastroj, na ktory skla-
datelia neraz zabudaju. Zial, prave
v tejto skladbe sa v parte harfy spora-
dicky objavovali interpretana neistota
a technické nepresnosti. Pésobivé boli
useky, kde party harfy a flauty boli rov-
nocenné. Po Krumpholtzovi opét zaznel
Debussy: Syrinx pre sélovi flautu ako
krasny priklad hudby, sprevadzajicej
nas celym Zivotom a predsa nestracaju-
cej zo svojej ucinnosti. Marian Turner
chapal tato skladbu ako viziu s jasnym
priezra¢nym ténom, ako spev uprostred
horiceho letného poludnia. Novi hu-
dobnu nédladu navodila Donizettiho So-
ndta G dur pre flautu a harfu. Hoci dielo
je komponované pdvodne pre toto
nastrojové obsadenie, posluchi¢ ho
vnima ako transkripciu Donizettiho
opernej arie. Tato podobnost mi vsak
vabec neprekazala; bolo poteSenim
pocivat Donizettiho vokalne hudob-
né myslenie v inStrumentdlnom pre-
strojeni.

S pdzitkom som si vypocul premiéru
Sonatiny pre flautu a harfu llju Zeljenku.
Dvojcastova skladba pdsobi na poslu-
chaca svojou vyrovnanostou velmi
upokojujico. Spevné Andante i vtipné
Giocoso maji v sebe istd klasicistickt
priamociarost. Navonok idylicky mys-
lienkovy material ma vnutornu silu
i koncentraciu: dielo komponované
akoby vo velkej tvorivej pohode vyza-
ruje i nostalgické rozjimanie. Zeljen-
kova Sonatina i jej intepretdcia sa mi
pacili a boli posobivym obohatenim
programu.

A opidt Debussy: Arabeska ¢. 1 pre
solovii flautu — neprekonatelnd hudba,
ktori nemozno verbalne uchopit. Skla-
datel i v tejto miniatire unasa poslu-
chdda do fantazijného sveta svojej pla-
néty.

KON A

Nahle striedanie hudobnych obrazov,
najmé v niekolkominutovych interva-
loch, brani ich doznievaniu v poslu-
chacovi: este vo mne nedoznela Debus-
syho Arabeska, uz v auditériu zneli
Rossiniho Varidcie pre flautu a harfu - bri-
lanmé, Stastné dielo majstra. Sama roz-
topasna hravost, akd vie navodif len
Rossini. Bodkou za koncertom bola
drobna skladbicka Na lodke Clauda De-
bussyho, ktorého hudba bola rdimcom
i spojovacim ¢lankom programu, ako
utkvela myslienka, ktora pravom stoji
za pozornost.

Na zaver: vystipenie manzelov Tur-
nerovcov, ktori sa predstavili s dobrou
dramaturgiou i interpretdciou, malo
svoje osobité caro. @

IGOR BERGER

VIEDEN - BRATISLAVA

Na druhom podujati cyklu Vieden -
Bratislava (17. februara), ktoré v spo-
lupraci s Mestskym kultirnym  stredis-
kom organizuje Rakuske kultirne cen-
trum, vystipilo v Zrkadlovej sieni
Primacidlneho paldca klavirne duo
bratia Eduard a Johannes Kutrowa-
tzovci. V ich podani zazneli Marche
caractéristigue C dur op. 121 D 886
a trojcastové Divertissement a la Hongroise
g mol D 818 Franza Schuberta, vyber
zo zbierky s origindlnym nézvom
4 x 4 Jend Takacsa a Stvorrucna ver-
zia Uhorskej rapsodie ¢. 2 od Ferenca
Liszta.

Popri prikladnej preciznosti a distote
hry, dvnamicke]j prepracovanosti a svie-
Zosti zaujalo duo najma prekypujicim
temperamentom. Tieto ¢rty sa premie-
tali do zvukovej podoby skladieb, ktora
svojimi decibelmi neraz nebrala ohlad
na akustické moznosti siene. V do-
sledku toho hra klavirneho dua bola
namiesto utoku na city skor ohromuju-
cim exhibicionizmom. Orientacii hra-
¢ov na takyto prednes zodpovedala aj
volba repertoaru. Ved mohli zaradit od
Schuberta napriklad znamu a ovela po-
etickejsiu Fantdziu fmol! A tak zneli pre-
dovietkym diela, v ktorych bolo mozné
nalezite vyuzif virtudzne ambicie inter-
pretov.

V zaplave braviiry predstavoval pre-
potrebny kontrast vyber piatich skla-
dieb z cyklu Jend Takacsa, ktoré su za-
mernou retrospektivou na zahmleny
farebny svet francizskych impresionis-
tov. Tretia z uvedenych skladieb aj mala
podtitul ,Pocta Debussymu®. Obaja kla-
viristi s vkusom davkovali dynamické
odtiene, ale ani tu sa nevyhli istému
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odstupu, chladu. A tak i v stvislosti
s tymto dielom moéZeme konstatovat:
dokonalé remeslo zatiefiovalo prehlbe-
nejsie citové uchopenie skladieb.
Populdrny Liszt v zdvere programu
trochu provokoval zésahmi zjednodu-
Sujucimi, aZz Uplne vypusfajucimi nie-
ktoré ozdoby. Technické zvladnutie
rapsodie viak musime hodnotit slovami
najvyssieho uznania. Klaviristi omraco-
vali stupfiovanim tempa, narastanim
dynamiky (neraz az ad absurdum).
Obecenstvo, ktorému to konvenovalo,
nadSene odmenilo tento strhujtid exhi-
bicionisticky vykon (pridavky: Johan-
nes Brahms — Uhorsky tanec a dva tance
Johanna Straussa). @
Viapimir Cizik

Koncert rakiskeho komorného stiboru
Quintett Wien (17. marca) bol tretim
z cyklu Vieden - Bratislava. Dovolim si
uvodom poznamenat, Ze prostrednic-
tvom tohto dychového kvinteta
(Hansgeorg Schneiser — flauta, Harald
Horth — hoboj, Ferdinand Steiner — kla-
rinet, Martin Brambock - lesny roh,
Maximilian Feyertag — fagot) Rakusky
kultdrny institat predstavil urcite to
najlepsie, ¢o v danom obsadeni a Zanri
mdZeme u nasich susedov néjst. Skoda,
7e na koncerte okrem laickej hudobnej
verejnosti chybali vo vacSsom pocte cle-
novia poprednych slovenskych dycho-
vych kvintet, ¢ ,dychari” z radu $tu-
dentov bratislavského Konzervatdria
a VSMU, pretoze bolo moZné porovna-
vat takmer vietky aspekty danej proble-
matiky. Hoci ¢lenovia siboru Quintett
Wien patria do mlad3ej, resp. strednej
generdcie rakdskych umelcov, majd za
sebou uZz pomerne bohati umelecku
kariéru a s clenmi najlepsich vieden-
skych orchestrov (Viedenski filharmo-
nici, Viedenski symfonici, Volksoper
atd.).

Program koncertu pozostaval z dvoch
zénrovo odlisnych casti. Kym v prvej
polovici koncertu sa Quintett Wien
predstavil v takpovediac klasickom re-
pertoari (Mozart, Nielsen), druhd cast
sa niesla v znameni lahsieho, tane¢ného
zanru (Zemlinsky, Takacs, dynastia
Straussovcov a jej sucasnik v tomto
zanri Johann Schrammel). Mozartova
hudba bola zastiipena u nas menej uva-
dzanou transkripciou Divertimenta F dur
KV 213, pivodne napisaného pre dy-
chovii harméniu v sextetovom zlozZeni
s hobojmi. Struktirovo priehladna
kompozicia bola predvedena s velkym
vkusom a lahkostou, pricom nebola
znasiliovana umelymi vyrazovymi pro-

striedkami, ako napriklad Sokovym
striedanim dynamik & vykonstruova-
nymi akcentmi. Clenovia viedenského
kvinteta sa umne zamerali na detaily
v mikrostrukture skladby, ktoré podpo-
rili zvukovou vyrovnanostou, k ¢omu
prispela aj vibratovd kulnira flautistu
s hobojistom. No napriek nesporne
velmi prijemnému a nevtieravému vib-
ratu oboch spominanych hracov prave
jeho pouzitim (a taktiez vdaka sadzbe,
ktora umiestiiovala oba diskantové
hlasy vo vysokej polohe velmi blizko
seba) dochadzalo k ob¢asnému zneprie-
hladneniu Struktiry a mensSiemu tre-
niu. Tento problém obsadenia dycho-
vého kvinteta s flautou i hobojom
skryva isti mieru neriesitelnosti, danu
najmd dne$nym spdsobom a estetikou
hry na tychto nastrojoch, ktora uplat-
nuje plosné a velmi vyrazné pouzivanie
vibrata Treba v§ak poznamenaf e
ného repertoaru pre dychové kvinteto
(obdobie konca 18. a zadiatku 19. storo-
¢ia, do ktorého spadd aj tato skladba)
skladatelia uvazovali v dimenziach vte-
dajsej estetiky hry na spominanych
néstrojoch s pouZivanim vibrata predo-
vietkym ako ozdoby & ako sidasti or-
namentacie. V kazdom pripade v3ak
mozeme konstatovat, Ze Clenovia su-
boru Quintett Wien si tento problém
nielen uvedomili, ale aj riesili, v com im
nepochybne pomahali (v pripade les-
ného rohu, hoboja a klarinetu) aj ich
$pecifické viedenské nastroje, ktoré vy-
vojovo stoja niekde medzi stcasnymi
najmodernej$imi nastrojmi a ich histo-
rickymi predchodcami a si nositelmi
nespornych kvalit tychto néastrojov.
V rukach hudobnikov s hudobnou inte-
ligenciou Quintett Wien prispeli k mi-
moriadne pozoruhodnému vysledku.
Je zjavné, Ze problém znenia dycho-
vého kvinteta s flautou i hobojom
sicasne si uvedomoval i autor dalSieho
¢isla programu Carl Nielsen (Kvinteto op.
43). Dokazom pre tito domnienku je
objavné zaradenie anglického rohu
(hoboj v hlbSom altovom ladeni) na-
miesto hoboja v tretej casti kvinteta —
v prelidiu, ktorym obohatil dovtedajsi
zvuk telesa a nacrtol jedno z moznych
rieSeni obsadenia dychového kvinteta
do buducnosti. V porovnani s predoslou
skladbou kvinteto Carla Nielsena kon-
trastovalo aj technickou obtaznostou,
ktora je jednou z charakteristickych ¢&ft

Nielsenovych kompozicii venovanych-

dychovym nastrojom. Sibor vSak ani
na okamih nedal zamienku na pocit
stiesnenosti, taky ¢asty pri interpretoch,

ktori s technicky virtuéznou skladbou
bojuju, ale, naopak, s prirodzenou lah-
kostou prechadzal cez vietky uskalia
kompozicie a v posluchacovi vyvolaval
néaladu bezproblémovosti interpretacie
tejto skladby. Hradi Quintetta Wien vy-
uzili moznosti Nielsenovho kvinteta na
odkryvanie réznych zvukovych farieb
danych nastrojovym kombinovanim,
ako aj jedinecnostou znenia kazdého
z nastrojov. Narocnost kompozicie, do
ktorej Nielsen zakomponoval velké
solové useky a v Struktire ktorej sa me-
lodicka linia prelieva z jedného nastroja
do druhého, sibor prekonaval s mi-
moriadnou bravirou, a to vdaka tech-
nickej virtuozite jednotlivych dlenov.
V tejto Casti koncertu popri uZ spome-
nutych kvalitdch hraci (klarinetista
a hobojista) tohto telesa navy3e preuka-
zali vzécnu schopnost Uspe$ne striedaf
nastroje réznej menzary a ladenia.

V druhej casti koncertu sa dychové
kvinteto prezentovalo objavnou ko-
lazou z transkripcii straussovskych diel
a skladieb Johanna Schrammela (val-
¢iky, pochody, polky), ako aj povodnym
repertodrom autorov, ktori boli viac-
menej spati s Viediiou (Alexander von
Zemlinsky: Humoreska, Jend Takacs: Se-
rendda podla tancov zo starého Grazu op.
83a). Iba na prvy pohlad nestirodo p6-
sobiaci program dramaturgicky zastre-
Sovala idea tanecnosti, ktora vtlacila
tejto Casti koncertu naladu uvolnenosti
a vdaka hudbe Straussovcov zdvan vie-
denskej atmosféry, ¢ dokonca spo-
mienky na tradicné novorocné kon-
certy Viedenskych filharmonikov. Je
pozoruhodné, Ze napriek spominanej
nalade (pri ktorej, prirodzene, moze
klesnut miera pozornosti) hraci siboru
Quintett Wien udrzali nalezita koncen-
traciu a preciznym Stylom nadviazali na
tradine vysokud interpretacni troven
predvadzania tejto hudby. Stibor Quin-
tett Wien zavrsil svoj vykon zndmym
Straussovym valéikom Kiinstler-Leben.
Obecenstvo odmenilo hosti za vysoko
profesionalny vykon a za typickud vie-
denski atmosféru zaslizenym dlhotr-
vajucim potleskom. &

ROBERT SEBESTA

JUBILEJNY KONCERT
Z TVORBY ROBERTA Smu&

Pri prilezitosti 80. narodenin popred-
ného $vajciarskeho skladatela Roberta
Sutera sa 5. marca uskutoc¢nil vo Fran-
clizskom institite v Palais Clam voO
Viedni slavnostny koncert.
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Robert Suter ziskal hudobné vzdela-
nie na Konzervatériu v Bazileji, roku
1943 diplom z odboru hudobnej tedrie.
Kompoziciu Studoval u Walthera Geise-
ra, u Wolfganga Fortnera, Ernsta
Kfeneka a Wladimira Vogela na Darm-
stadtskych prazdninovych kurzoch.
V rokoch 1945-1950 vyucoval hudob-
noteoretické predmety na Konzervato-
riu v Berne. Zastdval viaceré pedago-
gické funkcie na Hudobnej akadémii
v Barzileji, kde vyucoval komporziciu,
analyzu, kontrapunkt a harméniu.

V podani stiboru Klangforum Wien
a umeleckej dvojice Roswitha Miille-
rova (mezzosopran) a Janka Wytten-
bachova (klavir) odzneli na tomto
slavnostnom koncerte diela zo Sutero-
vej komornej tvorby 60. — 80. rokov,
ktoré dokumentovali zaujimavy vyvoj
i orientdciu skladatela.

Uvodnéa Serenata pre siedmich inStru-
mentalistov (1964), ktord bola zaroven
najstarSou prezentovanou skladbou au-
tora, nas uviedla do sveta postwebernov-
ského serializmu 50. rokov, s ddrazom na
zvukovofarebni zlozku jednotlivych
nastrojov. Dielo sr3alo invenciou a origi-
nalitou rieSenia motivicko-tematickej pra-
ce, ktora Casto prave takto stylovo zame-
ranym dielam uvedeného obdobia chyba.

Vyjadrenim iného vyrazového sveta
bolo Devit zZalmov (Neun Psalmen) na
text Thomasa Bernharda pre stredny
hlas (mezzosopran) a klavir. Kompozicia
nadvdzuje na europsku tradiciu tohto
druhu v reSpektovani vokalnej dikcie
i uplatnenia klavimej stylistiky a zaroveni
po melodicko-harmonickej a metroryt-
mickej stranke je dietatom svojej doby.

Jednocastové Pastorale d hiver (Zimné
pastorale) pre piatich inStrumentalistov
z roku 1972 moino zaradit medzi
skvosty hudby 20. storocia. Akcent spo-
¢iva na zvukovofarebnych moznostiach
nastrojovej hry a artikulacie v kombina-
ci s ,bicimi“ efektmi (jedinym bicim
nastrojom st bongé, na ktorych prilezi-
tostne hra hornista), dosahovanymi ne-
tradiénym sposobom hry na uvedenych
nastrojoch. Toto sonoristické bohatstvo
je podopreté doslednou a premyslenou
tematickou pracou a kontrastnymi vy-
razovymi polohami, ktoré posluchaéa
neustdle udrZiavaji v ¢ulom napati
z ocakavania nasledujiiceho vyvoja. Vy-
sledkom je radost a ozajstny umelecky
zazitok z tohto pozoruhodného diela.

Na zaver zaznelo jednocastové slaci-
kové sexteto (Streichsextett) pre 2 husli,
Z’Vio[y a 2 violonéela (1987), v ktorom
sice nedominuje sonoristika ako v Pasto-
rale, no skladatel v fiom vyuziva Siroké

vyrazové i zvukové moznosti slaciko-
vych néstrojov a ich vzdjomnych kom-
binAcii v rovine tematickej prace, sono-
ristiky, sadzby i harmdnie.

Koncert z tvorby Roberta Sutera bol
zazitkom nielen pre 3$pecialistov na
hudbu 20. storocia, ale aj pre $irsi okruh
zaujemcov o sucasné umenie; nepo-
chybne by sa ziadalo oboznamit s jeho
tvorbou aj slovenského posluchaca. @

ZuzANA MARTINAKOVA

V STREDOBODE ZAUJMU:
KONTRABAS

Stary klastor Michaelstein, mnichmi
davno opusteny, je dnes sidlom muzea
hudobnych nastrojov a strediskom hu-
dobnych seminarov. V tretom marco-
vom tyZdni tu 7 dni posobili kontraba-
sisti z celého sveta, ako to na tomto
mieste pod vedenim prof. Klausa Trum-
pfa robia uz od roku 1982.

17. marca hral v klastore Michael-
stein aj Radoslav Sadina so svojou man-
zelkou - sprevadzackou, vynikajicou
klaviristkou Danou S3aSinovou. Najprv
bolo moZné vypocut si popoludiiajsi
workshop, venovany ¢islu 1 kontrabaso-
vého repertoaru — koncertu od Dittersa
von Dittersdorf, dielu uz takmer mytic-
kého vyznamu, okrem iného povinného
¢isla na konkurzoch o kontrabasové
miesta v symfonickych orchestroch. Dit-
ters komponoval svoje dielo pre nastroj
v ladeni a-d-fis-a; v tomto ladeni — pri
podpore prazdnych strin — koncert nie-
len optimélne znie, ale vietky technicky
néroéné pasaze su aj optimalne hratelné.
Dnes sa vsak tento koncert hra v ladeni
e-a-d-g, v kvartach, bez primeranej tipra-
vy, ¢oho ddsledkom si zbytocné tech-
nické tazkosti, ktoré skladatel vébec ne-
mal v umysle. Traja virtu6zi dneiného
kontrabasového neba — Radoslav Sasina
z Bratislavy, Ovidiu Badila z Trossin-
genu-Triestu (pochadza z Rumunska)
a Klaus Trumpf predviedli vietky dnes
mo7né eventuality interpretdcie tohto
diela. Sadina sa podujal na velkolepu
operaciu, akusi hudobnmi archeoldgiu,
ked na pévodnom ladeni z pévodného
hlasu rekonstruoval skladbu tak, ako sa
hrala pred 200 rokmi: luxus, ktory si nie
kazdy kontrabasista mbze dnes dovolit.
Patri k tomu vela obetavej prace, odda-
nosti a viery, Ze pdvodnd podoba je
predsa ta najlepsia. Ovidiu Badila, tiez
prvotriedny kontrabasista vysokej me-
dzinadrodnej drovne, predviedol dnes
be7ni interpretaciu. Klaus Trumpf sa po-
dujal na riefenie strednej cesty: upravil
skladbu tak, aby pri dneSom kvartovom
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ladeni bola ako-tak hratelna. Tak sme
poculi Dittersovo dielo v 3 ladeniach:
Sasina hral v Es dur (teda v D dur s iba
polténovou sélistickou skordatirou na-
hor), Badila v E dur (teda v D dur s dnes
beznou celoténovou sélistickou skorda-
tirou nahor) a Trumpf v D dur (v C dur
plus solisticka skordatura).

Aj pre niekoho, kto sa v labyrinte
kontrabasovych skordatir trochu vyzna
(pri vietkej skrommnosti myslim tym
moju malickost), bolo toto predvedenie
naozaj velmi zaujimavé a nas Saina tu
predviedol svetovo zaujimavd ukazku
komplikovanej akceptacie pdvodného
notového textu, technicky i hudobne
na vysokej trovni; to isté treba povedat
aj o jeho dvoch kolegoch-kontrabasis-
toch. Vietkych troch velmi dobre a obe-
tavo (kaZdého v inej ténine) spreva-
dzala Dana Sasinova.

Kratko na to bol vecerny koncert.
Najprv hral Wolfgang Harrer (Vieden)
zaujimavu zostavu skladieb: od J. S. Ba-
cha (Air), Spergerovu Sondtu, Greensle-
ves — variacie Knuta Giittlera a skladbu
Tonadilla od Blasa de Laserna. Potom
prisli Sasinovci: Radoslav opat v pdvod-
nom ladeni predviedol s velkym dspe-
chom skladby bratislavskych sklada-
telov Antona Zimmermanna (Koncert
D dur) a Johanna Matthiasa Spergera
(Sonata D dur), obe ako vysostne zauji-
mavé a na vysokej drovni kompono-
vané diela. Obecenstvo obzvlast ocenilo
uroven interpretacie, ako aj angazova-
nost pre povodnu textiru. Koncert za-
visil kroméfizsky kontrabasista Milo-
slav Gajdo$, pdvodne Sadinov uditel.
Hral iba vlastné skladby, skuto¢ny origi-
nal (pri niektorych kompoziciach sam
ku kontrabasu spieval, pri jednom diele
museli dokonca spievat traja jeho Ziaci
z Kroméfiza, ale ukazal pomerne vela
aj po technickej stranke), vysoka flazo-
letovad technikal; v zésade treba pozi-
tivne hodnotit fakt, ak sa pri podobnych
prileZitostiach predvadzaji aj kuriozity.

Dnedny svet je pluralitny a cinime
dobre, ak sa nehrame na to, ¢im byt ne-
mame - na cenzorov. Mimochodom,
azda Cosi zaujimavé pre bratislavské obe-
censtvo: Gajdos sa odvolava na bratislav-
ského kotrabasistu Jindru Piacka, ktory
dodnes Zije v Bratislave — 91-ro¢ny.

Azda treba eSte poznamenat, Ze oko-
lie byvalého klastora sa dobre hodi na
podujatia tohto druhu: na tpati pohoria
Harz je nielen krasna priroda, ale moz-
nost samoty vytvara aj podmienky na
pohlad dovnitra, ¢o vietci vidy znovu
trosku potrebujeme. @

Lapisiav Kuprkovi¢
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BuBu VE STATNiI OPERE

Sveétovou premiéru opery E. F. Buriana
Bubu z Montparnassu pfipravilo vedeni
Statni opery Praha k dvojimu vyroci
skladatele (v roce 1904 se narodil
a 1959 zemfel); navic od vzniku opery
samotné uplynulo rovnych sedmdesat
let. Dovidam-li se z pfinosné odborné
studie Heleny Spurné v programu, Ze
se Burian citil ukfivdén vzhledem k ne-
uvedeni této jeho opery v Narodnim
divadle, uvédomuji si, jak vysoko mifil
syn slavného pévce Emila Buriana. Ko-
necné otcovou zasluhou (pfijal hlavni
roli Adama) byla jeho pfedchazejici
opera Pred slunce vychodem uvedena jiz
v roce 1925 na jevisti Narodniho di-
vadla — le¢ bez uspéchu. Teprve nyni se
tedy divdk seznamuje s myslenkami,
hudbou a namétem, ktery mél pred
sedmdesati lety zcela jiny raison d'étre.
OpoZdéna premiéra ma cenu v poznani
az neuvéfitelné vyjimecnosti mladika,
ktery ve 22 letech zpracoval libreto na
krajné neobvyklé téma a troufnul si na
celovecerni operu. Uvedeni ve své dobé
by pravdépodobné opét nebylo tspés-
né, nebot vzdorovita touha mladického
umélce po novotich by zakonité ne-
nasla posluchadskou odezvu. Po sedm-
desati letech vSak kromé obdivu
k nadéni ¢eského skladatele, jeho? delsi
Zivot by jisté vydal zrala tvard dila, tato
opera nic nového jiz nepfinasi. Sokujici
namét, ,prefikany” melodiemi blizkymi
fedi, jazzové nazvuky, uziti tomu odpo-
vidajicich, v opefe neobvyklych nastro-
jit — to vse piinesl dal3i vyvoj a pro nas
ziistava piinosné pouze védomi, Ze Bu-
rian pravem patfil k pfedvaleéné avant-
gardé. Tviirci inscenace sizeji na zvysu-
jicdd se soucasnou oblibu dvacatych let
a predpokladaji, Zze autentické dilo té
doby bude pritahovat posluchace.
Rezisér Jifi Nekvasil se scénografem
Danielem Dvofdkem respektovali scé-
nické poznamky skladatele a tak roz-
vrzeni scény odpovida pfani autora,
podobné jako je napliiuje choreogra-
ficka slozka (Dana Gregorova) v pfitaz-
livém ztvarnéni feky Seiny. Scéna ve
stylu konstruktivistického typu tehdej-
dich let a kostymy Simony Rybakové,
vychazejici z dobové mddy, davaji in-
scenaci autenticitu. Pohybova funké-
nost scény, prace se svétlem a cit pro
vedeni herce napovidaji o sehranosti
dvojice Nekvasil — Dvorak, kterd spo-
lecna léta v Opefe Mozart zurocuje
touto daldi etapou prace v kamenném
divadle. Bohumil Gregor se ujal hudeb-
niho nastudovani a je jeho zasluhou, Ze
hudba vyzniva pravé takto: Siroce,
s plnym muzikantskym rozkrocenim
i s vytyCenim detailu. Na druhé pre-
miéfe 22. 3. zpivala hlavni Zenskou roli
Bertu Simona Prochazkova a Velkého
Julka Vaclav Malek, titulni role Bubu
(Jifi Schoenbauer) a Petr Hardy (Jifi
Hruska) se shodovaly s prvnim obsaze-
nim. Zddnd z roli nepatii k tzv. vdéc-

nym. Jifi Schoenbauer mohl vyuZit své
urostlé postavy k roli tvrdého 3$éfa, coz
neni béind operni SarZe. Jeho hlas
unese prostor velké opery, jsou v ném
viak citit stopy tlaku. (Ve své posledni
roli Vodnika v muzikalové Rusalce to
na mikrofon nebylo slyset.) TotéZ nelze
fict o Jifim Hruskovi, na néhoz je roz-
loha hledisté piili§ velikd a nemuze si
v roli dovolit vétSich dynamickych nu-
anci. A¢ postava protilehla Bubovi, ziis-
tava v pozadi. Vaclav Malek se jako
Velky Julek ukazal dobrym svornikem
mezi postavami Bubu a Petra, jak vizu-
elné, tak herecky i pévecky. Simona
Prochazkova nema pro postavu prosti-
tutky Sarm ani ostrost, je spiSe eskou
Bertickou. Hlasové se zaskvi v danych
moznostech, ale neptisobi jako Zensky
stfedobod, kolem néhoZ todi své Zivoty
dva muzi. Ostatni postavy v rozehrané
mizanscéné a v neustdlém pohybu re-
zijniho vedeni tvofi kaleidoskop pros-
tfedi, podobné jako hra svétel a hlast,
jdoudi okolo. Na Burianovu Bubu se da
dobfe divat, ubéhne plynule a dost
rychle, coz je velky tspéch. Teprve do-
datecné muze divak zjistit, Ze vlastné
v ném mnoho nezistalo, coZ neni nidi
vina. Ono v tom dile dnes uZ nic poza-
stavujictho neni. Uvedeni pravé Bubu
Z Montparnassu na scéné Statni opery je
sice chvdlyhodné, ale Cas ukaze, jestli
divacky pfinosné. To, Ze ve Statni opefe
sahli po Burianovi, je bezesporu vy-
borné. Vzhledem ke schopnostem dvo-
jice Nekvasil — Dvorak mi jde hlavou,
Ze to mohl byt lecktery jiny titul. @

JEREMIAS v NARODNIM
DIVADLE

Po dvou letech se prazska kulturni
verfejnost opét setkala s cirkevni operou
Petra Ebena Jeremias. Premiéra tohoto
vyjime¢ného dila zaznéla v roce 1997
na Prazském jaru, kdy ji dirigent Bohu-
mil Kulinsky a $éf opery ND reZisér
Josef Pridek uvedli v prostoru ka-
tedraly sv. Vita na Prazském hradé. Ne-
zaménitelnd atmosféra chramu hrala
svou roli pfi vstficném divackém ohlasu,
jeZ toto provedeni mélo nejen u pfitom-
nych, ale i pfi pfimém pfenosu v televizi.

Po dvou letech se tvirci opét sesli
a prenesli pfibéh o Jeremiasovi na
scénu. Velkorysé scénografické ucho-
peni Andrzeje Majewského, které vti-
sklo do prostoru chrdmu nékolika dra-
maticky volenymi abstraktnimi prvky
(schody, sloupy, symbol kfidel) ptdo-
Iys pro ,jevistni“ ztvarnéni, nalezlo na
jevisti Narodniho divadla sviij novy
smysl. Cirkevni opera na prknech di-
vadla ziskala dramatictéjsi charakter
a vpravdé divadelni projev. Dilo sa-
motné je v mnoha ohledech vyjimecné,
nebot je netradi¢ni pro ¢eskou operni
tvorbu viibec a zdroveni prvnim -oper-
nim dilem autora. Spojuje v sobé jeho
letitou zkuSenost prace s lidskym hla-

prace skladatele, jiZ je vokalni tvorba,
a duchovni orientaci, jeZ Ebena vedla
ke Zweigovu namétu a typu opery.
Mohli bychom o této nezvyklé formé
také rict, Ze je ,pro baryton a smiSeny
sbor”, nebof to jsou opravdu dva hlavni
predstavitelé pfibéhu. Prorok se v ném
dostava do konfliktu s lidem nevéficim
v jeho prorocka slova. Spojeni s nim
prichazi az s novou virou a naplnénim
hriznych vizi o zkdze Jeruzaléma. Ebe-
nova hudebni mluva se soustfeduje do
monologl Jeremiase, jeho prvniho na-
sledovnika Barucha a zpévu matky,
jednotlivé obrazy jsou uvedeny vypjaté
zhudebnénymi slovy vypravéce (velmi
dobfe interpretovany Vladimirem Do-
lezalem). Je to ,mluva” pro Ebena ty-
pickd melodi¢nosti Siroce rozpjatych in-
tervalii, coz tvofi zvukovou neotfelost.
PrestoZe jsou party pro pévce obtizné,
zustanou z nich v usich vracejici se me-
lodické obraty.

Hudebni nastudovéani bylo jiz pfed
dvéma roky uspéchem nového diri-
genta opery ND Bohumila Kulinského.
Znovuuvedeni ukazalo, Ze peclivost
a zvladnuta obtiZnost nastudovani pfi-
nesly syty muzikantsky projev sélisti
i sboru. Dramaticky tah dirigentovy
taktovky drzel hodinovy spdd hudby
bez prestavky v jednom oblouku. Cit
Bohumila Kulinského pro dramatické
napéti oratorniho charakteru dila po-
mohl vystavét silnou jevistni realizaci.
Josef Pridek jiz v chrdamovém prostfedi
dokazal vystihnout pfesnou miru
nutné stylizace, ktera by realizaci vy-
tvofila s patficnym pathosem a pfitom
neublizila netradi¢né pojatému dilu.
JeviStni provedeni jen usadilo jeho mi-
zanscénu a dodalo cirkevni opefe ro-
vinu divadelni inscenace. Pfibéh dostal
realistictéjsi podobu a jakkoli kostymy
i scéna (pochopitelné beze zmény od
premiéry) svou abstrakci ponechavaly
dilu mysticky odstup v celkovém vy-
znéni, pfinesla divadelni podoba c¢i
opravdova jevi$tni realizace o cely stu-
penl silnéj$i vyznéni tohoto Ebenova
dila. Zasadni zdsluhu na tom mél pfed
dvéma lety i tentokrat Ivan Kusnjer
v titulni roli; patfi mu hold i obdiv. Po
celou dobu trvani opery se nevzdali
z jevisté a obtiznost jeho rozsahlé role,
péveckd, pameétni i herecka, je slovy
nezméfitelna. Jen velky umélec dokaze
vdechnout Zivot postavé, ktera Zije
pouze svou duchovni podstatou, dokaze
proménit intervalové nesnadné obraty
melodiky do srozumitelnych a obsahu-
plnych vét. Lenka Smidova (matka),
Jan Jezek (Baruch) a Miloslav Podskal-
sky (kral) mu byli stejné hodnotnymi
partnery, oZivujicimi spodni rovinu ob-
sahu opery. Uvedeni Jeremiase v pied-
velikonoénim &ase 26. bfezna a (daldt
na velky patek) mélo silnou atmosféru
pfedaného poselstvi z nového, syté
oslovujictho dila velké osobnosti ¢es-
kého hudebniho zivota. @

Eva ViTOVA
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Prof. MUDr. PAVEL TRAUBNER, PhD.

LEKAR — NEUROLOG

,CIELOM HUDBY JE PRINASAT CLOVEKU RADOST.“

Prof. MUDr. Pavel Traubner, PhD., je prednostom
1. neurologickej kliniky Fakultnej nemocnice a Lekarskej fa-
kulty Univerzity Komenského a 1. prodekanom Lekarskej fa-
kulty UK.

Hudba, klasicka alebo aj popularnejsia — tane¢na i ludova -
pre mia znamena krasny zvukovy vnem, ovplyviiuje moje
citenie, moje myslenie a do mdjho Zivota vnasa dimenziu,
prispievajicu na obohatenie méjho Zivota.

Hudba ma sprevadzala od detstva, Zial, prvych paf rokov
bolo vyrazne ochudobnenych o moZnost vnimat laskavy spev
mamicky ¢ pocivat hudbu a hudobné rozpravky z rozhlasu,
pretoze som prisluinikom vtedy perzekvovanej skupiny,
ktora nesmela vlastnit radio. MoZno prave preto som o to
viac uz v Skolskom veku vyuzival kazda chvilu na pocivanie
hudby. Sam nie som hudobne velmi nadany a nemam ani
mimoriadny hudobny sluch, ale vzdy sa mi zdalo krasne, ked
nebohy otecko mne a mamicke hraval
na svojich vzdcnych husliach. Celd
jeho rodina bola hudobne velmi na-
dana: otec so svojim bratom, lekarom
a huslistom, v detstve hravali klasickud
hudbu aj na nedelnych omsiach v ka-
tolickom kostole svojho rodného
mesta: Jaska k hudbe im nebrénila
hrat pre ludi s inym nabozZenskym ci-
tenim. Aj to povazujem za dokaz toho,
ako hudba moéze prispiet k vzdjomnej

chapat dusu a problémy pacienta, musi byt velmi citlivou
osobnostou; ani tie najlepsie lieky nemusia byt v lieCebnom
procese vzdy uspesné. Preto si dovolim poznamenat, Ze vni-
mavost voci hudbe mozno niekedy predurcuje disponovanost
pre lekarske poslanie. Azda aj preto su lekdri ¢asto milov-
nikmi hudby. SG zndme skupiny lekarov, ktorych zblizuje
nielen spoloény profesiondlny zdujem, ale aj spolo¢na laska
k hudbe, ktori vytvoria trio & kvarteto, aby hrali len pre svoje
potesenie, niekedy pripadne aj pre poteSenie inych.

Hudba je v medicine nesmierne vyznamnym pomocnym
lieCebnym faktorom, pretoze casto prinasa upokojenie rozor-
vanej dude, na vnimavého cloveka posobi ako balzam. Na
druhej strane, prizndm sa, som sa stretol aj s pacientmi, kto-
rych hudba deprimovala ¢ podrazdila. Najméd u psychicky
narusenych pacientov viak lekar musi vediet indikovat druh
hudby... Hudba je, samozrejme, dolezitd aj pre neuroldga:
vieme, Ze podstatne lahSie sa rehabilituji pacienti so sprievo-
dom dynamickej hudby a vieme tiezZ,
Ze napriklad pacienti s Parkinsono-
vou chorobou, ktorej charakteristikou
je stuhnutost svalstva i celého or-
ganizmu, dokazu pri po¢ivani hud-
by, ktora ich oslovuje a vyvolava
v nich emodcie, zatancovat valcik
alebo iné rytmické tance, a to v doé-
sledku uvolnenia stuhnutych svalov
a ich odblokovania...

V kazdom cloveku s neposkode-
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ucte a tolerancii. Ako stredoSkolak ProE. MUDR. PAVEL TRAUBNER bHD. nym sluchom zanechdva hudba

som pod vplyvom generacnych dru-

hov obdivoval najma Beatles, potom Rolling Stones; ako vy-
sokoskolak som sa vratil k laskam z detskych rokov a po-
stupne ma zacala pritahovat vazna hudba. Zacal som chodit
na koncerty Slovenskej filharmdnie, ktoré vo mne vyvoldvali
povznasajici pocit. Tento pocit pri po¢ivani hudby mi zostal
dodnes. Nesmierne sa mi vidy padili skladby G. Verdiho,
B. Smetanu, A. Dvofaka, W. A. Mozarta, L. van Beethovena.
Nezabudnutelné zazitky vSak vo mne zanechéva aj hudba ko-
mornd, diela ako napriklad Vivaldiho prekrasne Styri rocné
obdobia alebo Malé noéna hudba. Popri nich si viak s dcé-
rami rad vypoc¢ujem aj nimi oblubované lahsie Zanre...

Na Zelanie otca som sa ucil hrat na husliach a paralelne aj
na akordeéne; $tidium hry na oboch néstrojoch som kom-
Pletne ukonéil na ZUS. Na moju osobnii $kodu sa dnes tymto
néstrojom uz dlh3ie nevenujem, i ked v kiitiku duse — a nie-
kedy aj v skutocnosti — si rad este zahram na akordeéne.

Lekari sii Casto ,konzumentmi“ hudby, ba neraz i aktiv-
nymi tvorcami alebo vykonnymi umelcami. Ich zamestnanie,
Tesp. poslanie vyzaduje vysoki mieru zodpovednosti, kon-
Centracie a psychickej naro¢nosti, a hudba oblazuje ich dusu
a prindsa im potrebny relax. Na druhej strane, ak lekar ma

plejaddu vnemov, pocitov, ktorych
spracovanie zavisi od jeho senzitivity, intelektudlnej trovne
i od potreby najst v hudbe nieco, o dokaze povzniest, vytvo-
rif ndladu, ulahdif relax, no niekedy ho priniti i zamyslief sa
nad obsahom vnimanej produkcie. Zazitok z hudby netrva
len pocas pociivania, ale zanechava hlboké stopy i po niekol-
ko dni. Napriklad pre mna osobne takymto zazitkom je vy-
pocutie Mahlerovej symfénie, niektorych velkych diel L. van
Beethovena. UZ vopred sa teSim na operné predstavenie ¢i na
koncert vynikajicich umelcov, ku ktorym ma neraz viazu
i priatelské city.

I ked som pracovne nesmierne vytazeny a mam malo ¢asu
na sukromné zaujmy, rad si na uvolnenie a relaxciu, pri po-
cite nadmernej tinavy, pri zlej nalade, problémoch, no niekedy
i pri pocitoch pokoja vypocujem nahravku niektorej z obliibe-
nych symfénii alebo krdsne hlasy najréznejsich umelcov,
pri¢om nemusi vZdy ist len o koncerty Edity Gruberovej alebo
Lucie Poppovej, po ktorych clovek casto nedokaze ani zaspat,
ale napriklad aj o mojich milovanych Beatles ¢ o Iudovi
hudbu. Len neddvno mi méj pacient Jan Berky Mrenica odo-
vzdal svoju kazetu so Zelanim, aby mi z nej aspon jedina na-
hravka urobila radost. @
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Pred branami opernej metropoly

Jaroslav Blaho

e Sfastim pre bratislavskych priaznivcov opery, 7e
jedno z kultovnych centier tohto Zanru je na doho-
denie kamenom. Pokial vas nezasko¢i vybavovaci
kolaps na hrani¢nom priechode Petrzalka-Berg, je od
budovy Slovenského narodného divadla na Hviezdoslavo-
vom namesti po honosnejsiu, vacSiu a o neceld generaciu
starSiu budovu Wiener Staatsoper na Ringu sotva styridsatpat
minut. Presne tak daleko je od nas velky operny svet, s nim
pamdtniky opernej minulosti, opar a dych tradicie, Ziara su-
perhviezd. Napriek tomu,
Ze aj v opernej Viedni po-
slednych rokov pricasto
vitazi komercia nad kums-
tom a povrchovy lesk nad
hodnotami pod mejka-
pom, je Siccardsburgov
a van der Niillov architek-
tonicky monument stile
eSte jednym z hlavnych
chramov Styristorocné-
ho nabozenského o3ialu.
K tradicnym velkostan-
kom talianskeho hu-
dobno-vokélno-divadel-
ného zazraku, k neapol-
skému San Carlu, benat-
skemu La Fenice, milan-
skej Scale a rimskym di-
vadlam, pribudol v rokoch
empiru dalsi poltucet pre-
stiznych  panovnickych
opernych domov: Pariz,
Londy¥n, Sankt-Peterburg,
Berlin, Mnichov, Vieden;
pred storo¢im sa silou ka-
pitalu do tejto high society
predrali newyorskd Met-
ropolitan a Teatro Colon
v Buenos Aires. Z dlho-
dobého hladiska vSetky
ostatné scény patrili do ka- |
tegorie B — a tak je to do-
dnes. ,Wien bleibt Wien”
plati aj v opernych relaciach.
Velka tradicia viedenskej opery ako ,veci verejnej”, teda
produkcii, predvadzanych mimo hradieb Hofburgu a tym aj
dostupnych 3irSim vrstvam formujiiceho sa mestianstva, sa
zacina niekedy v jozefinskej dobe v predmestskych divadlach.
V Theater auf der Weiden predvadza potom v roku 1791
Schickaneder Mozartovu Carovii flautu, kym v Theater an
der Wien v roku 1805 sa hrd prva verzia Beethovenovho

STATNA OPERA VO VIEDN!I — DNESNY INTERIER

Fidelia. V rokoch po Viedenskom kongrese stava sa centrom
opernej Viedne a zaroven scénou medzinarodnych paramet-
rov Theater am Kartnertor, kde mé premiéru Weberova
Euryanthe (1823), triumfuje Rossini a kde zadiatkom Styrid-
siatych rokov popri uvedeniach nemeckej romantiky premié-
ruje Donizetti dva zo svojich poslednych opusov — Lindu di
Chamonix a Mariu di Rohan. Nové kapitoly viedenskej opery,
uZ s programovym pestovanim wagnerovského kultu, sa piSu
v novej budove na Ringu, ktord davaja do prevadzky roku
1869. Hlavné mesto mo-
! narchie si stale drzi po-
i zicie medzinarodného
operného centra a v pr-
4| vych rokoch nasho sto-
roCia, pocas S$éfovania
| Gustava Mahlera, sa
‘ Wiener Staatsoper stava
clenom vedidcej troji-
| ce svetovych opernych
| scén - popri Metropolitan
! | a Scale.

Na troskdch Rakusko-
Uhorska vzniklo ako je-
| den z nastupnickych §ta-

tov aj Ceskoslovensko
| (1918). Prevaine ne-
| mecka, v poslednych ro-

koch cisérstva viak silno

pomadarcena a sloven-
| skymi obcami obklicena
Bratislava stala sa hlav-
nym mestom vychodnej
Casti novej republiky.
| O dva roky neskér (1920)
tu vzniklo Slovenské na-
rodné divadlo aj s oper-
nym suborom. (Sestde-
siat kilometrov na vy-
chod od svetovej opernej
metropoly.) Mesto, z kto-
rého sa vladlo od Alp po
ukrajinské stepi a od se-
vernych Sudet po juZny
Jadran, zostalo sice iba hlavnym mestom malej, bezvyznam-
nej republiky, ale firma jeho operného domu na lesku ni¢ ne-
stratila, ba naopak, v priebehu medzivojnovych rokov sa po-
zicie Staatsoper v medzindrodnom kontexte este posilnili. Na
Cele stiboru sa striedali dirigentské osobnosti zvuénych mien:
v dvadsiatych rokoch Richard Strauss a Franz Schalk, v trid-
siatych Clemens Krauss, Felix von Weingartner a Bruno
Walter. Neobycajne vykonny solisticky aparat dokazal

Foto arcHiv
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RICHARD STRAUSS

FELIX vON WEINGARTNER

Bruno WaLTer

na najvyssej urovni zvladnut naroky nielen nemeckej

klasiky, ale aj romanskej dramaturgie a noviniek sucas-
nej tvorby. Popri spevakoch nemeckej narodnosti (me-
dzindrodné sélistické zostavy neboli vtedy s vynim-
kou MET bezné ani v najvacsich divadlach) sa vrcho-

vatou mierou uplatiovali sdlisti z niekdajSich oblasti

monarchie — Cesi, Madari, Chorvati a Slovinci, Ru-
muni, ale aj Gréci, Bulhari, Skandindvci. Sibor sa este
skvalitnil po roku 1933, ked z velkych nemeckych
scén presidlili k Dunaju umeld vyhnani z rasovych
alebo inych (politickych) dévodov. Viac nez kedykol-
vek v povojnovom obdobi pisali prave umelci Staatso-
per slavnu histériu medzivojnovych salzburskych fes-
tivalov.

Nuz, v susedstve takéhoto operného obra sa ocitla
mladd opera Slovenského narodného divadla. Spo-
¢iatku, kym spomienka na spoluZitie so vietkym, ¢o
nieslo privlastok ,rakuske, bola pre jednych skér bo-
lestna, pre inych politicky ,Skodliva“, sme sa tvarili, ze
do opernej Viedne je nesmierne daleko. Ako vsak uti-
chali vasne, ako sa konsolidovala medzinarodna poli-
ticka situdcia, a najma potom, ako do Cela bratislavskej
opery prisiel Viedfiou skrz-naskrz impregnovany diri-
gent a skladatel Oskar Nedbal, sa byvalé ,predmestie”
s byvalou metropolou opat priblizili. Elektrickou spred
Carltonu to popri Dunaji nebol ani taky naro¢ny vylet.
Na javisku SND sa zacinaju objavovat popredni vie-
denski solisti a uz roku 1925 organizuje Oskar Nedbal
prvy zajazd svojho siboru do Viedne. Oskarov synovec
Karel Nedbal (umelecky 5éf SND 1928-1938) pestuje
kontakty s Viediiou uz programovo. Na svoje profilové
premiéry prizyva viedenski divadelnd a hudobnu kri-
tiku, s dirigentmi, reZisérmi a solistickymi protagonis-
tami navstevuje viedenské predstavenia tych opier,
ktoré pripravuje v SND. Od roku 1929 organizuje
takmer pravidelné zdjazdy siboru do Viedne, kde sa
ten na javiskach Raymundtheater, Volkstheater, Carls-
theater a v poslednych rokoch pred anSlusom hlavne
na scéne Volksoper prezentuje zdaleka nie iba Cesko-
slovenskej viedenskej pospolitosti. Vo Viedni si trifa
uviest aj Carovmii flautu a vdaka SND spoznava Vie-
den po prvy raz napriklad Korsakovovho Zlatého kohii-
tika. Roku 1934 zac¢ina Karel Nedbal reciprocné
vyjazdy so siborom Volksoper. Treba povedat, Ze Lu-
dova opera polovice tridsiatych rokov bola siiborom
umelecky neobyéajne silnym a pre Statnu operu
predstavovala ovela vaznejsiu konkurenciu, nei je
to, povedzme, dnes. Mala Siroky repertoar vratane
Mozarta, Wagnera a Richarda Straussa a na jej ja-
visku casto hosfovali hviezdy talianskej opery. Prave
vdaka Volksoper spoznala Bratislava tridsiatych ro-
kov Verdiho Sicilske neSpory a Wagnerovu Valkyru —
~meisterwerke” svojich majstrov, dodnes slovenskou
opernou kultirou, niekedy aZ nemiestne pysSnou,
neuvedené. Najmd na scéne Volksoper triumfoval
v operach verizmu, ale aj vo Verdiho Trubadirovi
svojou unikdtnou vysokou polohou vrabliansky ro-
dak tenorista Imrich Godin, kym Nedbalova manzel-
ka Eva Hadrabové vymenila Bratislavu za Statnu ope-
ru uz roku 1929, pricom v dalSich rokoch to do-
tiahla aZ do festivalového Salzburgu (Dorabella,
QOctavian).

(Pokracovanie v budicom Cisle.)

OPERA SND 1999/2000

Do sezény 1999/2000 vstupuje Opera Slo-
venského ndrodného divadia novou inscend-
ciou opery Giuseppeho Verdiho Nabucco,
ktord bude mat premiéru 8. oktébra 1999
v rdmci Bratislavskych hudebnych sldvnosti.
Zatial ¢o predchadzajlica inscendcia diela,
ktord bola na repertodri celé tri desatrocia
(1966-1995) a dosiahla 420 repriz, vychg-
dzala z dramaturgickej Gpravy Ericha Gei-
gera, v novej inscendcii sa bratislavské publi-
kum bude méct zoznamit s Nabuccom

v jeho povodnej, neskratenej podobe. Nastu-
dovanie prevezme trojica miadych nddej-
nych inscendtorov: rezisérka Zuzana Lac-
kovd, scénograf Viadimir Cdp a dirigent
Rastislay Stdr, Spevucke obsadenie titulu
obsahuje také zvucné mend ako Martin
Babjak a Richard Haan {Nabuceo), Lubica
Rybdrska éAbigail), Jitka Sapara-Fischerova
a Denisa Slepkovskd (Fenena).

Druhou novou inscendciou sezony bude
opera Eugena Suchona Krdtheva. Premiéra
sa uskutoéni 9. decembra 1999, t. j. v pred-
vecer 50. vyroc€ia uvedenia diela, ktoré malo
premiéru 10. decembra 1949, na doskdch
toho istého divadla. Odvtedy Kritriava zo-
Zala Gspechy na mnohych opernych scénach
doma i v zahraniéi (v Prahe, vychodnom Ber-
line, Budapesti, Moskve, Antverpdch, Mni-
chove a inde) a stala sa vskutku siéastou
zlatého fondu slovenskej hudby. Nové, v po-
rudl uz 5|este nastudovame d!elo na scene

_nacnym vykladom filmového reziséra Juraja

- Jakubiska a zndmeho cesikého scénografa
Josefa Svobodu. Zo sp ktori sa budu
paodlelfuf na nastudovani, spomenme len tri
mend: Peter Mikuld$ (Stelina), Lubica Rybar-
ska (Katrena) a Peter Dvorsky {Ondrej). Diri-
gentom bude Dusan Stefdnek.

Dalsi premiérovy titul sezény 1999/2000
pochddza z repertodru talianskej belcanto-
vej opery 19. storo€ia. Je nim komickd opera
Gaetana Donizettiho Dcéra pluku, prvykrat
uvedend roku 1840 (v Bratislave sa hrala len
raz, roku 1939). Z dvoch verzii, franctzskej
a talianskej, padla volba na (neskorsiu) to-
liansku verziu, v ktorej hovorené dialégy s
nahradené recitativmi. Virtuézne party hlav-
nych postav Marie a Tonia budu skvelou
umeleckou prileZitostou predovsetkym pre
dvoch poprednych sélistov Opery SND Lu-
bicu Vargicovti a Ludovita Ludhu. Premiéra
sa u_gs;utocm v marci roku 2000.

Na zéver sezény, v jini 2000, uvedie
pera SND romantickd operu Werther,
ktort na motivy rovnomenného romdnu
Johanna Wolfganga Goetheho skomponoval
clzsky skladatel Jules Massenet (pre-
miéru mala roku 1892 vo Viedni). Aj v tomto
pripade ide o operu, ktord md svoje pevné
miesto vo svetovom opernom repertodri,

a napriek tomu ju bratislavské operné publi-
kum naposledy malo moZnost zhliadnut uz
velmi dévno (roku 1938). Operny Werther
sa vracia na dosky SND v kvalitnom spevdc-
kem obsadeni: postavu Charlotty stvarnia
Jitka Sapara-Fischerova a Denisa Slepkov-
skd, postavu Sofie Iveta Matyasova a An-
drea Duddsova a postavu Werthera Miro-
slav Dvorsky a Jozef Kundidk.

(snd-vz)
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Fin de siecle hudobnych vydavatelstiev?

Otazky a otdzniky vydavatela

Frankfurtsky hudobny veltrh, ktory som navstivil v mard po
Siestykrat za sebou, vyvolal vo mne zmieSané pocity. S istotou
LStamgasta” som sa pohyboval v ulickach vystavnych hal, pome-
dzi expozicie déverne znamych vydavatelov a sprvoti som mal
pocit beznej veltrznej atmosféry. Ibaze vo vzduchu predsa len vi-
selo cosi, ¢o som nepoznal, alebo daco, ¢o som si po minulé roky
azda nevsimol a neuvedomil.

Tento rok sa mi ovela nalichavejSie ako predtym vyndralo
v mysli podvedome viacero otazok: nachadzam nieco podstatne
iné ako po minulé roky, nieco, ¢o by sa dalo nazvat vydavatel-
skym ¢inom ¢i smerovanim hodnym konca tisicrocia, & aspon
novatorskym impulzom, ktory ozZivi dalSiu histériu notového
a hudobnokniiného priemyslu? Su teritéria a akcenty v hu-
dobnopublikacnej sfére uZ nezvratne definované a obsadené?
Je daliie fungovanie tejto Zivotne doleZitej
Casti hudobnej kultary kvalitativne limi-
tované a ide vskutku len o multiplikaciu
titulov a autorov? Je vydavanie hudobnin
v kulrdrnom svete rutina, ktord ma svoje
pravidla a ten, ¢o ich splni, zaradi sa do po-
cetného radu viac & menej uspesnych
~publisherov*? Nie je koniec storocia,
v ktorom sa fenomén hudobného vydava-
tela not a odbornych knih o hudbe plne
rozvinul, i predzvestou konca, ¢i de facto
koncom tohto fenoménu?

Kladiem si otazku: ¢o vietko je dnes hu-
dobninou, resp. ¢o je hudobninou dneska?
Frankfurtsky veltrh kaZzdoro¢ne v jednom
z paviléonov prostrednictvom desiatok vy-
davatelov pomika tisice kusov a titulov
~papierovej hudby“; v duchu nemeckej vy-
davatelskej hegemonie zvdcia od Bacha po
Straussa (ti modernej$i po Weberna, ti Si-
kovnejsi po Stravinského). V akejkolvek
obalke, formate, transkripcii, vdzbe, edicii
(praktickej, vedeckej = nepraktickej), po-
vodnej, nepovodnej, urtext, ururtex, uru-
rurtex... prosto, ¢o len ¢lovek chce a v du-
chu obchodnickej natury vidy s transpa-
rentom: ,NaSe vydanie je este vedeckejsie, eSte praktickejsie (po-
dla toho, ¢o hladate — nie je vylicené, ze to bude to isté), este
lepsie.” Preteky v dokonalosti adjustacie sa dotykaji najmensich
detailov — jedni sa hrdia tym, Ze pouZivaju na notosadzbu ten
najmoderneji software firmy XY, druhi sa snaZia vytlct kapital
a ziskat zdkaznikov premietanim videozaznamu z vlastnej noto-
ryteckej dielne. NajvacSou hodnotou je vSeobecne to, Co si ne-
méze dovolit ten druhy. Jedine v tom sa vietci zhodnii. To je
jedno, ¢ v mene tradicie, alebo pokroku. Vodotla¢, hibkotlac,
ofset, ru¢ny papier, bezdrevny, tonovany, Bach-format, 8-for-
mat, B-formdt a neviem, o eite defiluje nad stankami a v stan-
koch biznismenov s hudbou.

Faktom je, Ze aZ na par svetlych vynimiek vSetci do timoru
ozivuji hudbu troch storodi. Early music a stiasnost neexis-
tuji. Teda, cest vynimkam, ale tie mozno skutoCne zratat na
prstoch jednej ruky. A tak si po tejto skusenosti znovu uvedo-
mujem, Ze dejiny hudby ako kontinuum od prvych rukopisov

FRANKFURT 1999

po véerajSiu premiéru su de facto fikdou. Fikcdou v zmysle Zi-
vej tradicie. Japonskych turistov, ktori ma vo svojom hli-
¢iku prendsaju z jedného stinku do druhého to vSak netra-
pi. Hladaji niefo pre dve flauty. Cokolvek. Najlepii by bol
barok.

Aby som viak nepdsobil cynicky: netrapi ma nové exkluzivne
vydanie Bachovych vokalnych a orchestralnych diel v Barenrei-
ter Classics, vokélne diela z Novello Renaissance Masters, ¢i All
Time 1001 Hits od Music Sales. Trapi ma, Ze edicia Barenreiter
Classics je reprintom starej Badrenreiter Study Score, bez edicnej
zmienky, ale za trojnasobnu cenu, Ze sticasnd Novello Renais-
sance Library je na drovni transkripcii z prelomu storocia (toho
minulého), Ze All time 1001 Hits je zlepencom stoviek predoslych
titulov a Ze vydavatel si nedal namahu ani s jednotnou notosadz-
bou. Vietko sa viak prezentuje ako
horica a jedineénd novinka. Ne-
trapi ma jednostrannost dopytu, ale
kratkozrakost a podcenovanie za-
kaznika zo strany vydavatelov.

Spomenuté drobnosti si naoko
len malé dstupky a prehresky, ale
znehodnocuju vydavatelské re-
meslo a umenie a v konecnom do-
sledku aj zdkaznika. MoZno je to
trend robit ved povrchne, nemat
odvahu a guradZ priniest na verej-
nost nie¢o nové (alebo staré) o om
som presvedCeny a Co je hodné
mena svetoveého vydavatela, mozno
je to strata pruZnosti, citlivosti
a koncentracie, vyplyvajica z dlho-
rocného Zivota na vydavatelskom
kolotodi, mozno je to dokonca reak-
cia na dne$ného zakaznika, ktory
nema Cas a energiu na aktivny Zivot,
lebo je ohlipnuty od dialkovych
ovladani, joy-stickov, navigacnych
systémov, mechanickych nik a en-
terov, a mozno je to len obchod-
nicky trik, ako prezif azijski me-
novi krizu. Neviem to rozlustit. Netrifam si posudit, kde je
pri¢ina a kde nasledok.

Nasiel som i zaujimavé tituly a tictyhodné projekty. Vacsinou
viak pochadzali z mensich, mélo znamych vydavatelstiev, resp.
islo o pokracovanie vaich projektov vydavatelskych gigantov
zapocatych pred rokmi (komorna hudba z Edizioni Suvini Zer-
boni, s6lovd z Ut Orphesu Edizioni, vokalna z London Pro Mu-
sica Edition, projekt MGG z Barenreiter Edition). No v globalnom
pohlade sa nestorom krati dych, chybaji im svieZe témy a schop-
nost pretavit vysledky sicasnej muzikoldgie do publikacne
pritazlivej neakademickej, ale pritom korektnej podoby, ktora
by nenadbiechala obmedzenému, jednostrannému vkusu a zabe-
hanym rieSeniam. Ved nametov je mnoZstvo.

Zda sa, 7e Fijeme Cas, ktory neZi¢i hlbokej reflexii, mravcej edi-
torskej drine a vlastnej projekcii. Malo viak napokon pozname —
aj ako vydavatelia, aj ako prijimatelia — pocit satisfakcie, ktory
tato drina prinasa. |cor VALENTOVIE

R

Foro §. Bartowié
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Zmienili sme sa uz o harménii ako o za-
klade Struktary blues v neskorsich obdo-
biach jeho vyvoja (pozri HZ/3). Harménia
vsak splfiala mnoho dalsich funkcii v pre-
historii jazzu. Prekazkou pri zhodnoteni
rastiiceho vyznamu harménie vo vyvoji
jazzu v minulosti bol nedostatok hudobno-
dokumentaného materidlu. Na zadiatku
kazdej diskusie o harménii v jazze a u jeho
predchodcov si treba uvedomit, Ze [funk-
¢nd] harmoénia v afro-americkej hudbe
v Case jej vznikania absentovala. Ak sa
harménia vyskytla, iSlo skér o nahodu
a v nijakom pripade o funkéni diatonickd
harméniu v eurépskom zmysle.

Preo by to malo byt inak? Tradi¢na
africkd hudba vobec nepozna eurdpsky
harmonicky systém. Toto poznanie by mohlo lahko viest
k usudku - ¢o bol pripad aj vdcSiny $tidii zaoberajicich sa jaz-
zom - Ze povod harménie v jazze je vyhradne eurdpsky. V urdi-
tom zdkladnom zmysle je to pravda. Zda sa vsak, Ze tu ide len
o jedno z mnohych zjednoduseni, ku ktorym sa radi uchylujd
historidi, ked nemajui dostatok dokumentacie. Z iného pohladu -
azda rovnako podstatného — bol vyber konkrétnych harmo-
nickych funkcii, ktory cernosi urobili v case osvojovania si
europskeho systému [funkénych] harmonickych vzfahov, dik-
tovany celkom ich africkym hudobnym dediéstvom. So znac-
nou istotou mozeme tvrdit, Ze Cernosi sa prispésobovali len tym
harmonicko-melodickym tendenciam, ktoré pripustali zachova-
vanie ich africkych tradicii. Ak je to tak, mala by existovat lo-
gicka paralela k procesu asimilacie, ktory sme nacrtli vo vzfahu
k rytmu (pozri HZ/1-2).

Eurdpska harménia a melddia st v pravom zmysle dve strany
tej istej mince. Povedané inac: melddia obsahuje isté konkrétne
aspekly svojej moznej harmonizacie, ¢o samozrejme plati aj
v obratenom vzfahu harménie k mel6dii. Melédie velmi casto
predstavujui horizontdlne projekcie harmonickej subStruktiry,
kym harmonicky priebeh, naopak, Casto vertikalizaciu melodic-
kych priebehov. Struktira africkej hudby je, naopak, jedno-
stranne melodicka, nie harmonicka. Ak sa objavi ,harménia“, je
len vedlajsim produktom melodického priebehu a melodicky
priebeh oproti tomu nie je koncipovany ako produkt akordickej
postupnosti. V tomto ohlade neexistuje v africkej hudbe, na
rozdiel od hudby eurdpskej, vzdjomny vztah medzi melédiou
a harméniou. Tento rozmer eurdpskej hudby viak zohral roz-
hodujiicu dlohu v ranom $tadiu prispdsobovania sa ¢ernochov
harmonickému mysleniu. Celkom logicky preberali harmo-
nické postupy, vyhovujiice typu tej melodiky, ktoru si priniesli
z Afriky. Africky melodicky repertodr bol prevaine pentato-
nicky. Je zrejmé, Ze pentatonické melédie mozZno lahko podlo-
Zit diatonickymi harmonickymi postupmi, ¢o rozhodne neplati
opacne. (Je tazké s istotou tvrdit, ¢i urdita skladba je skutocne
pentatonickd, pretoze vynechanie $tvrtého a siedmeho stupna
stupnice samo osebe este nepotvrdzuje pentatonickost. Je to
viak v koneénom désledku nepodstatné, pretoZe africki hudob-
nici neuvazujii ani v pentatonickych, ani v diatonickych kate-
goriach.) Melédie, ktoré nie st striktne pentatonické, sa samo-
Zrejme v africkej hudbe tiez vyskytuji, i ked vietko nasvedcuje
lomu, 7e menej casto. V takychto pripadoch je zahrnuty aj sub-
dominantny a citlivy t6n stupnice. V pripade poufitia citlivého
fénu je viak zaujimavé, Ze¢ v mnohych africkych kmeroch sa
Intonuje niZ$ie ako v eurdpskej hudbe. Tato prax nepochybne
prezila v jazze ako blue note. Bez ohladu na zniZent intonéciu
citlivého ténu je tato nepentatonickd stupnica samozrejme
zhodnj s eurdpskou diatonickou stupnicou a dokonca pri ve-
deni hlasu obsahuje rovnaké 3pecifikum zvysenia subdominat-
Ného ténu v spojeni s dominantnym ténom. Takéto melGdie sa
dajii, prirodzene, fahko harmonizovat. Vysledkom bolo, Ze aj

e

v kontexte eurdpskeho harmonického
myslenia si ¢ernoch mohol uchovat pod-
statnii ¢ast vrodeného melodického reper-
toaru.

Zmienili sme sa uz o tom, Ze eurépske
harmonické myslenie je africkej hudbe cu-
dzie. Akasi harmoénia viak predsa len v af-
rickej hudbe existuje. Tu musime opét po-
ukazal na A. M. Jonesa (pozri HZ/1-2),
ktory zistil dve déleZité veci. Prvou je to, Ze
africky zborovy spev je bud unisonovy,
alebo dvojhlasny, v druhom pripade spie-
vany organalnou technikou. To znamena,
zZe pri dvojhlasnom speve vedenom v para-
lelnych intervaloch niektori spevaci v sku-
pine vytvaraji ,harméniu“, v ktorej za-
padné ucho identifikuje konsonantné
intervaly. Jonesov druhy poznatok sa tyka
druhu intervalov pouZivanych v paralelnom organe. ,Africka
harmonia,“ hovori, ,je spievana bud v paralelnych kvartach,
paralelnych kvintach, paralelnych oktdvach, alebo v paralel-
nych tercidch.” ,Ked spieva Afri¢an v paralelnych kvartach,
spodny hlas vidy zvy3Suje subdominantny tén, ¢im sa vyhy-
ba tritonu.” Inymi slovami, Afrian, vytvarajuci ,harmoéniu”
v kvartach, nerobi ni¢ iné, iba spieva melodiu piesne o distu
kvartu niZiie. Nejde teda naozaj o harméniu v eurdpskom
zmysle, ale, ako sme povedali, o dvojhlas. Podobne pri zdvojo-
vani melédie v kvintach bude Afrian, spievajiici spodny
z dvoch paralelnych hlasov, zniZovaf citlivy tén, aby vytvoril
Cisti kvintu so subdominantym ténom. Ked sa viak ,pozrieme
na paralelné tercie,” poznamenava Jones, ,zistime, Ze situacia je
hudobne celkom odlisna. Ked spieva African v paralelnych ter-
ciach, nedochddza v spodnom hlase [z eurdpskeho pohladu]
k nijakym necakanym javom.” V takomto terciovom organe ,uz
spodny hlas nespieva rovnaku melédiu ako hlas vrchny*, pre-
toZe su, samozrejme, niektoré tercie velké a niektoré malé.
Ovela pozoruhodnejsie viak je to, Ze v mnohych kmenoch spie-
vajucich v paralelnych tercidch ,je iplne vyludeny spev v ostat-
nych intervaloch”. ,Niektoré kmene spievaju nepretrzite len
v kvartovych organach. Tieto kmene nebudi za Ziadnych okol-
nosti spievat v terciach.” To isté plati pre kmene spievajtice v pa-
ralelnych kvintach a oktavach. Jonesovym zéverom je, Ze af-
ricki hudbu vo vzfahu k harménii [k typu viachlasu] moZno
rozdelit do dvoch rozdielnych hudobno-etnickych skupin: ,Na
zaklade pocutého je zrejmé, ze kmene spievajice v pararelnych
oktavach, kvintach a kvartich patria do jednej harmonickej
skupiny, ktoru si nazvime hudobnou tradiciou 8-5-4. Podla har-
monickej typologie sa takto Afrika [africka hudba] rozdeli na
dva rozdielne smery — terciové kmene a kmene 8-5-4. Je silny
predpoklad, Ze tradicia 8-5-4 je hlavnou harmonickou tradiciou
celej Afriky a Ze je pravdepodobne starsia.”

Je zrejmé, Ze tuto harmonickd prax preniesli cernosi do
svojho nového prostredia.

Co hovoria tieto Jonesove zistenia jazzovym muzikolégom a
historikom? Azda nie si dostatoéné na vytvorenie spolahlivych
dedukcii. Na zaklade jeho svedectva viak mozno lepsie pocho-
pit, preco prijatie eurépskej harménie u americkych cernochov
prebiehalo relativne hladko, takmer bez stop nejakych drastic-
kych transformacii.

Marshall Stearns, parafrazujic Richarda Watermana, opakuje
polopravdu, ked vo svojej praci The Story of Jazz tvrdi, Ze
k spojeniu eurdpskej a africkej hudby doglo tak lahko preto,
lebo ,maju na rozdiel od hudby inych casti sveta vela spolo¢-
ného*. Je potrebné upresnit fakt, 7e i ked su eurdpska a africka
harmoénia zaloZené na celkom rozdielnych principoch, obsa-
huji urcité nahodné, vonkajsie podobnosti, vdaka ktorym bol
prechod (vo vzfahu k harmonickej praxi) z Afriky na juh Spo-
jenych Statov relativne plynuly.
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Problém je vsak zlozZitejsi. Obidve z dalSich tedrii sa zdaju
odovodnené. Prva, dost vyznamna, hovori o tom, Ze naklad pre
obchod s otrokmi tvorili kmene pochadzajice zo zapadnej Af-
riky, najma z pasu tiahnuceho sa od Dakaru az po Nigériu.
A. M. Jones poznamenava, Ze velka vdcSina z tychto zdpadoaf-
rickych kmenov patrila k unisonovym a terciovym kmerom,
takmer Ziadny nepatril ku kmefiom kvartovym alebo kvinto-
vym. Z toho mozno usudzovat, Ze ani unisonova, ani terciova
skupina nemala vela fazkosti s integrovanim svojich melodii
s europskou harméniou. V pripade unisonovych skupin, samo-
zrejme, neboli Ziadne harmonické komplikacie. Takisto sa ne-
zistil podstatny ,harmonicky” rozpor v terciovych skupinach,
ktoré spievali, ako sme uzZ spomenuli, v zhode s pouZitim tercii
v diatonickom systéme. Tato tedria vyznie eSte presvedcivejsie,
ak si uvedomime, Ze eurdpska tradicia sa priblizne medzi rokmi
1700 a 1900 vyvijala vyhradne na principe terciovej akordickej
stavby.

Druha tedria by sa mohla tykat tych otrokov, ktori patrili
k ,5-4“ tradicii: Kamerun¢anov, otrokov z niektorych dasti
Konga, ako aj histky kmenov v zdpadnej Afrike. Hoci ich orga-
nalne ,harmonizacie” v kvintach a kvartach zddraznovali pen-
tatonické prvky, predsa sa lahko prispdsobili diatonickej harmo-
nii. Pouzivanie zvySeného subdominantného ténu naslo
dokonca prekvapivi analogiu (celkom nahodni) s jeho etablo-
vanym pouZitim v eurdpskom funkénom diatonizme. Okrem
toho je celkom moiné, Ze akordickd postupnosf I-IV-I-V-I
v blues predstavovala horizontalizaciu zakladnych intervalov
pouzivanych tymito kvartovymi a kvintovymi kmernmi. Blue-
sovi postupnost viak akceptovali tieZ terciové kmene, pretoze
ona zachovavala diatonické striedanie velkej a malej tercie.

Zhrnutim predo$lého moze byt tvrdenie, Ze harmonické
prvky v prehistérii jazzu maju svoj pévod rovnako v eurépskej
ako i v africkej hudobnej tradicii. Obe hudobné kultiry sa
nahodou natolko dostato¢ne prekryvali, Ze sa nevyskytli nijaké
hibsie problémy pri ich vzdjomnej syntéze. @

VYBER Z KNIHY GUNTHERA SCHULLERA: EARLY JAZZ. ITs RooTs anND Mu-
sicaL DeveLoPMENT (OxrorD UNIVERSITY Press, New York 1986), PRELO-
ZiIL AuGusTiN Resro.
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Stunley Bance, znumy jazzovy kritik o pnutei’ legeﬂdurnych
= |

23. februdra v San Dieg .
qu:e bol p&vcdom Anghéam V roku 19&3 ziskal cenu
Grammy za sprievodny text k albumu The Ellington Era.
N gohmbe D Ellingtona u 1974 ¢ital nekrolég. Bol spo-

Earla Hlnem} Jeho &lénky uverejiiovali penodlka New York
Herald Tribune, Suturduy lfev;ew, Down Beat w’@azz Times.
TASR

Zaciatkom aprila zomrel vo veku 80 rokov Joe Williams, jeden
z najslavnejSich spevdkov tzv. kricaného blues, byvaly dlhorocny
spolupracovnik orchestra Counta Basieho.

dobnik Hubert Bognennuyr Bognermayr sa ' narodil v roku 1948.
V roku 1970 zalozil spolocne s inymi hudobnikmi elektronicku
popskupmu Eela Craig”, ktord existovala do roku 1973 a slﬂ\nlu
ca hostom gj na reno-

ognermayr patril aj
k zcldudatel’om znameho festivalu pogitaéového umenia Ars
Electronica.

TASR

MARIA SCHNEIDER JAZZ ORCHESTRA
vO VIEDNI

saxofony — Steve Kenyon, Tom Christensen, Rich Perry, Rick Margitza,
Scott Robinson

triitbky — Greg Gisbert, Dave Ballou, Ingris Jensen, Laurie Frink
trombony — Rock Ciccarone, Mike Christianson, Larry Ferrell,
George Flynn

gitara — Ben Monder;
a basgitara — Tony Scherr
bicie — Tim Horner

klavir — Frank Kimbrough; kontrabas

Typické GESTO MARIE SCHNEIDEROVEJ

Na kazdorocne konanom kongrese Medzinarodnej spolo¢nosti
jazzovych pedagogov (International Association of Jazz Educa-
tors) roku 1992 premiérovo odznela pozoruhodna skladba pre
bigband s priznaénym nazvom Evanescence. Autorka uviedla
svoju skladbu ,publiku pozostavajiicemu z jazzovych pedagogov
a hudobnikov z celého sveta...,” hovoriac ,0 vplyve Gila [Evansa]
na jej pracu,“ ako vtedy napisal pre Down Beat jeden z Giastni-
kov kongresu, Bart Maratz, ,a naozaj, ked hudba naplnila audi-
torium, uvedomil som si, Ze tu ide o viac nez len o povrchné §ta-
dium Gil Evansovho zvuku”.

O dva roky neskor vysiel autorke skladby Evanescence v Mni-
chovskom vydavatelstve ENJA Records rovnomenny debut, ve-
novany pamiatke Gila Evansa. Album nezvycajne rozviril hla-
dinu zaujmu jazzovych kritikov o osobu jeho autorky — vysliZil
si najvyssie hodnotenia na strankach odbornych jazzovych caso-
pisov a dve nominacie na cenu Grammy. Od tohto momentu je
spominana autorka neustalym stredobodom pozornosti jazzo-
vych publicistov a hudobnikov zaoberajucich sa velkoorchestral-
nym jazzom. V kategériach aranzér, skladatel, ¢i dirigent sa pra-
videlne umiestriuje na najvyssich prieckach jazzovych ankiet. To
isté plati aj pre jej bighand, nevynimajiic z toho ani ocenenie
.album roka“, ktoré ziskal v roku 1996 jej druhy autorsky pro-
jekt s nazvom Coming About.

Re¢ je o ,prvej dame velkoorchestralneho jazzu“, ame-
rickej skladatelke, aranzérke a dirigentke Marii Schneiderovej,
byvalej asistentke a tiefiovej skladatelskej vypomod Gila
Evansa.

Maria Schneider Jazz Orchestra (MSJO) sa predstavil prvykrat
viedenskému publiku 8. a 9. marca (a jedinenu prilezitost vy-
uzila aj Cast jazzovych fanusikov z nedalekej Bratislavy) v pro-
jekte ,New Genetration” v ramci cyklu jazzovych koncertov
v Konzerthause a potvrdil, Ze superlativy, tykajice sa Mariinho
.pozoruhodného talentu”, ,originality, zrelosti*, & ,zrucnosti,
vnimavosti“, nie si voébec nadnesené. Je dost fazké strucne
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charakterizovat roznorody skladatelsky
a aranzérsky jazyk Marie Schneiderovej.
Ako primarna sa vynara suvislost s atmo-
sférou a pouzitim orchestralnych farieb
v Gil Evansovych kompozicidch (skladba
Evanescence nie je ani zdaleka jedinou, o
nesie vyraznu ,evansovsku pecat”), ktoru
casto doplita krehka, romanticky klenuta
melodika (Zensky element, ako ho Marii
odportdal zvyraznit jej ucitel Bob Brook-
meyer). Mariina skladatelska zrucnost sa
odraza v ucelnom pouziti réznych aran-
zérskych technik (od uplatnenia prie-
zracnej diatonickej akordiky aZ po vyra-
zové exponovanie disonancii a para-
lelizmov, ¢i chromatické zhustovanie fak-
tiry), v presvedcivom zvladnuti obrovskej
dirky vyrazovych poloh, predovietkym
viak v doslednej tematickej praci. Detailna
prekomponovanost a prisna logika tema-
tickych suvislosti a rozvijania v ktorej-
kolvek z Mariinych skladieb sd kltcom
k pochopeniu Mariinych vyjadreni o bo-
lestivom procese ich vzniku. Jednou z pod-
statnych it hudby Marie Schneiderovej,
drzitelky, okrem inych, titulu bakalara
z Eastman School of Music v odbore jazzo-
vej kompozicie a sicasnych medialnych
kompoziénych technik, je tiez obsaznost
a epickost stvisiaca s neobycajnym zvras-
nenim dynamickej formy a s uplatnenim
takpovediac ,filmovej* emocionalnosti
(George Russell to svojho casu pred Stu-
dentmi spomenutého odboru pomenoval
azda najpresnejSie: ,nemozZete kompono-
vat jingle a ocakavat, Ze sa to neprejavi vo
vase]j dalsej tvorbe”).

Program koncertu MSJO 9. marca bol
zostaveny takmer vyhradne (azZ na tri vy-
nimky) zo skladieb spominanych dvoch
albumov Evanescence a Comin About. Potvr-
dilo sa to, ¢o bolo zrejmé uz z nahravok
(a ¢o nezabudol doteraz ocenit asi ani je-
den jazzovy kritik), totiZ Ze MSJO patri
v sucasnosti medzi bigbandy s najkom-
' pakinejsim zvukom a s najsilnejSou solis-

tickou zékladriou (i ked nie vietky sélové

vstupy boli rovnako ,inSpirované”). Tak-

isto sa potvrdilo, Ze v priestore jednotli-

vych skladieb (o stvisi aj s ich charakte-

rom) i napriek ich prekomponovanosti sa

v ramci Sirokého priestoru pocita so sélo-
f vymi vstupmi konkrétnych hudobnikov,
s konkrétnymi hracskymi dispoziciami
(tu sa automaticky ¢rta paralela s Ellingto-
novym komponovanim skladieb ,na te-
lo” jeho hudobnikov). Konkrétnu vyhra-
du by som smeroval azda len k mixas-
nemu pultu, nakolko mi — v porovnani
$ nahravkami - prekazalo pravidelné
~Utopenie” sol pri nastupoch orchestral-
nych tutti (dost vyrazne sa to dotklo velmi
0sobitého gitaristu Bena Mondera). Tiito
vyhradu viak pokladém za prili§ hriesnu
a takmer nemiestnu vzhladom na vyz-
Nam, sviatocnosf a jedinecnost prvej nav-
Stevy Marie Schneiderovej a jej orchestra
Vo Viedni. @

AugusTiN REBRO

Tradicia

Koniec storocia a milénia Zi¢ia reminiscen-
cidm a sumarizovaniu. Je Cas hladaf vizie
nového tisicrocia, hodnotit a uvedomovat si
prekonanii cestu. V pripade jazzu je inklina-
cia k sumarizacii zvyraznend symbolikou
doby jeho vzniku. Akceptujme zjednodu-
Sené situovanie ,zrodenia“ tejto hudby na
zaciatok storocia a prijmime ako samozrej-
most aj to, Ze ni¢ nenaznacuje dezaktualizaciu jej prinosu prichodom konca tisicrocia.
Jazz sa stal — a to najma v poslednej dekade — skor symbolom tradicie a katalyzatorom
hodnot nez nositelom novych impulzov. Ak bol v strede storocdia symbolom slobody
a novej éry, v sucasnosti reprezentuje déraz na pretrvavajucu aktualnost tradicie a Zi-
vatoschopnost uz ustalenych postupov.

Jam session dvoch prezidentov

Aké je teda sticasné postavenie jazzu? Ak by sme tiito otazku anketovo polozili vzorke
vybranych hudobnikov, zrejme by sme si vypoculi pravdive stereotypy o vieobecnej
nekultdrnosti a o slabej podpore tych, ¢o majd na starosti kultiru (sponzori, minis-
terstva a pod.). Mohli by sme uviest aj celkom opaény pohlad. Vo velkomestach sa ne-
zmensil pocet Specializovanych klubov, v megastoroch s kompaktnymi diskami po-
nikaji jazzové oddelenia stale dokonalejsi fascinujuci vyber minulosti i pritomnosti
tejto hudby a podobne impozantny by bol v tej-ktorej krajine vypocet koncertov a fes-
tivalov. Posledna dekada zasadne zmenila aj postoj miektorych politickych 3piciek
k jazzu. Pre jazzmanov starej éry by bolo nepredstavitelnou udalostou stretnutie Billa
Clintona a Vaclava Havla s Ceskymi a slovenskymi protagonistami tejto hudby v klube
Reduta. Z mnoZstva vlafiaj§ich udalosti pripomefime napriklad prazsky koncert Mar-
salisovho Lincoln Center Jazz Orchestra za Ucasti prezidenta, vysielany v priamom te-
leviznom prenose. Ukazuje sa, Ze tato zriedkava, no nebyvald moralna podpora ma
v demokratickom prostredi len limitovant relevantnost. Daldie vyraznejsie spolocen-
ské uplatnenie jazzu totiz primarne zavisi od zaujmu obecenstva (a jeho kupyschop-
nosti), ¢i od konceptu programovej politiky (predovsetkym) verejnopravnych médii.
Tu sme casto svedkami kruhového efektu: jazz nezaraduji pre jeho mald popularitu
a hudba si zasa nemoézZe ziskat $irSiu popularitu bez pricinenia médii.

Swingova éra ciastocne Ziva

Jazz ako prinos pre hudbu nasho storodia prechadzal réznymi modifikdciami. Ak za-
Ciatok dvadsiatych rokov v Chicagu znamenal vznik zaujmu o autenticky (neworlean-
sky) jazz u tuzkej vrstvy nonkomformnych bielych $tudentov a ak sa zaroven z ich
okruhu do tejto hudby etabloval prvy vyznamny nefernossky interpret (Bix Beider-
becke), v dobovej situacii to zdaleka nepredstavovalo prienik do Sir§ieho povedomia.
Dvadsiate roky boli predovietkym tzv. zlatym vekom jazzu (termin F. S. Fitzgeralda),
t. j. ocarenim dobovou popularnou hudbou jazzového charakteru, ktord povaZzujeme
z neskorsej optiky za oblast stojacu mimo striktného ramca jazzu, patriacu teda do jaz-
zom ovplyvnenej mddnej populdrnej hudby. Vplyv jazzu na dobovi populdrnu hudbu
prvykrat potvrdil jeho postavenie tvorivého laboratéria pre celd oblast modernej po-
puldrnej hudby. Dvadsiate roky vlastne jediny raz v historii priniesli aj masivny vplyv
jazzu na dobovu artificialnu hudbu.

AkY je teda odkaz striktne ponimaného jazzu dvadsiatych rokov? Louis Armstrong
ako prvy vypracoval dnesné ponatie jazzového séla vo velmi vyzretej a odvtedy ne-
spocetne raz napodobovanej podobe, otec tenorsaxofénu Coleman Hawkins sa za-
slizil o nové technické a vyrazové moZnosti celej rodiny saxofénov, Bessie Smithova
a dalSie spevacky ukézali mozZnost prieniku blues aj mimo ramca tzv. race records
a vobec dierneho obecenstva, duo huslistu Joe Venutiho a gitaristu Eddieho Langa
mozno prvé upozornilo na moZnosti komorného ponatia improvizovaného jazzu (bez
aparatu rytmickej sekcie ako tvorcu beatu a nositela charakterického timbru jazzo-
vého prejavu). Mohli by sme uviest aj mnoho dalsich nad¢asovych aspektov: stile sa
obnovujuc vplyv klaviristov boogie woogie, rovnako stale aktualny vplyv techniky
harlemského stride piana...

V tridsiatych rokoch mnohé umelecké vrcholy swingovej éry — skladatelsko-aran-
7érsky génius Duka Ellingtona, do dokonalosti dovedeny swingovy pulz spojeny
s improvizacnou spontaneitou Counta Basieho, strhujica nastrojova virtuozita najpo-
pulammejsich osobnosti (pripomenime aspoil menda bandleadrov ako Benny Goodman,
Harry James, Lionel Hampton, Tommy Dorsey, Artie Shaw) — eSte nenavodili zmenu
nou pravom) ostal integralne zakotveny v zabavnom priemysle. Orchestre boli
domestikované v exkluzivnych kluboch, hoteloch alebo cestovali v autobusoch po ta-
necnych salach (ako to pripomina napriklad pribeh muzikdlu New York, New York
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a nespocetné reminiscencie pamdtnikov). Ved konecne bebo-
pova hudobnd revolicia bola namierena prave vodi tomuto
stavu vecl. Do podoby dnesného jazzu prispela swingova éra
mnohymi, stale aktudlnymi, podnetmi. Najnapadnej$im prino-
som tejto éry je dodnes pretrvavajuaci zaklad jazzového reperto-
aru. Piesne tohto obdobia, stereotypy ich charakteristickych
harmonickych spojov, tvoria vieobecne akceptované vycho-
disko jazzovych improvizacii. Nosnost Standardov — najmd diela
autorov tzv. velkej patky americkych piesiiovych a muzikalo-
vych  skladatelov
(Berlin, Kern, Ger-
shwin, Rodgers, Por-
ter a, samozrejme,
okrem nich aj mno-
hych dalSich), pre-
veruje vidy znovu
a znovu kazda eta-
pa jazzového vyvoja
a zaroven z kazdého
jazzového Stylovo-
zanrového okruhu ‘
pribudaju do za-
kladného jazzové- ‘
ho repertoaru nové ‘
prirastky. Prave vie-
obecne zname $tan- ‘
dardy zdedené este
zo swingovej éry, |
umoZnuji jednak ‘
hudobni komuni-
kaciu napriklad na

spontannych jam session a zaroven sposob $tylizacie Standardov
umoziiuje interpretom ukdzat osobitost svojho pristupu;
vlastny spbsob Stylizacie notoricky zndmeho vychodiska.

Duke ELLINGTON

Moderny prevrat

V ére, ktora trvala priblizne dvadsat rokov (do zadiatku 70. ro-
kov), charakterizuje moderny jazz postupnost jazzovych stylov
a z historického nadhladu fascinuje pevna logika ich nasled-
nosti. Vyberme zo systému, v ktorom jednotlivé prvky hudby
tvoria neoddelitelny celok, rdmec vyvoja harmonického mys-
lenia. Bebop znamenal prechod z jednoznacnej swingovej tona-
lity do polytonality: ¢asté je najmd prelinanie zakladnych
harmonickych funkcii s vedlajsimi akordmi. K oblibenym har-
monickym efektom patria sekundové postupy alterovanych
akordov s pridanymi nénami a pod., ¢o pomaha viacznacnosti
toho-ktorého akordu (z hladiska moznosti vyberu melodickych
fraz v improvizacii). Cool jazz a jeho modifikacia west coast jazz
znamenaju logické pokracovanie cesty zapocatej bebopom, ale
v zhode s dérazom na kontrastnost voéi bebopovej expresivite
sa tu uplatiiuje zamerné tlmenie ostro disonantnych sizvukov
a az na vynimky nedochadza k prudkému harmonickému po-
hybu. Prave plynula postupnost harménii tvori v tomto smere
kontrast bieleho (z hladiska charakteru hudby a nie z hladiska
rasovej prislusnosti hracov) coolu k &ernemu bebopu. Harmo-
nicky svet hard bopu ostava poplatny bebopu (eSte vyraznejsi
doraz na alterované akordy a polytonalitu), ale zaroven tato ge-
neracia hudobnikov ku koncu 50. rokov sama pocifuje nutnost
inovacie, a to smerom k modalnej koncepcii (George Russell,
prevratna Davisova platna Kind of Blue), ktora nasledne viedla
k freejazzovému rozkladu funkéného harmonického systému
(a tym aj k negacii schém striedania akordov) v prospech bliZsie
nekodifikovaného konceptu, kde vertikdlna zlozka méze byt
nahodnou vyslednicou niekolkych sii¢asne zaznievajiicich me-
lodickych pasem, alebo je vymedzena jednoduchym modom
(zdmerne obchddzame termin atonalita). Pri sprievodnych
nastrojoch sa casto vyuzivaji timbrové klastre. Cela zjednodu-

Foto ARCHIV

$ene popisand postupnost poskytuje v mnohom priestor pre pa-
ralely s dlhoroénym vyvojom v artificidlnej hudbe. Samo-
zrejme, jeden stavebny parameter hudby nemdéZe postihnit
ten-ktory smer v jeho komplexnosti.

Vratme sa k bebopu. Jeho komplexné inovacie v kazdom pa-
rametri hudby znamenaji dodnes platné vychodisko jazzovej in-
terpretdcie, ktoré ma tendenciu neprestajne sa nanovo aktuali-
zovat. Zakladnou myslienkou bebopu bola premeditovana snaha
ostrym skokom reformovat a novymi prvkami obohatif jazzovii
melodiku, rytmicky koncept, frazovanie a harmoniu. Psycholo-
gickym podtextom tejto snahy bolo tiahnutie smerom
k istej vylucnosti: snaha hrat hudbu, ktord mézu zvladnut len
vyvoleni (vyrazne bolo citif aj rasovy podtext ,naruby“
v zmysle: schopni zahrat ju si len ¢ierni). Je iba samozrejmé, 7e
za tito chceni i spontannu vyluénost bolo potrebné zaplatif
dan. Hudobnici vysoko prevysujuci dobovy Standard hrali svoju
krkolomnu hudbu v malvych kluboch pred tizkym okruhom obe-
censtva. Vediica osobnost smeru Charlie Parker, dalej klaviristi
vyrazne ovplyvnujuci vyvoj jazzu, ako Bud Powell a Thelonious
Monk, namiesto predchadzajiiceho idedlu jazzmana — usmie-
vajuceho sa showmana — nastolili typ izolovaného umelca, po-
hybujticeho sa v biede a nepochopeni na pokraji spolocnosti.

Progres ako dialektika protikladov
Vyvojovy stereotyp vymedzovania nového smeru voci predcha-
dzajicemu navodil nastup cool jazzu (antitéza bebopu). Ak za-
¢iatkom storocia pasobili eurdpsky folklor a tradi¢na popularna
hudba (napriklad dychovka) na vyvoj afroamerickej hudby,
v obdobi cool jazzu nastal opaény efekt: jazzovi hudobnici $tu-
dujui techniky sddobej artificidlnej eurdpskej hudby, svet jej
formy, harmonickych konceptov, intonacie a tonalneho sys-
tému. Intelektualny, abstraktny koncept prvych projektov
tohto smeru (Lennie Tristano) este pokracoval v ceste vyluc-
nosti, v tuzkej izolovanosti, ale komunikativnejSie zamerana
modifikacia cool jazzu — west coast jazz — uZ prekonala tieto ba-
riéry. Skupiny ako Modern Jazz Quartet a Dave Brubeck Quar-
tet posobili v permanentnom obsadeni dve desatrocia, ¢o bolo
na dovtedajsie pomery v jazze neuveritelne dlho, a vymanili sa
z jazzovych stereotypov. K tomuto trendu sa pridali aj forma-
cie Gerryho Mulligana, Georga Shearinga, Chica Hamiltona,
Shortyho Rogersa a i. Na ich prejave fascinovala decentnost,
lahka hravost, rovny kultivovany t6n tvoriaci antitézu hot into-
nacii. Zvuk jednotlivych
zakladnych formécii bol
pomerne lahko identifi-
kovatelny, a to aj vdaka
naruSeniu konvenéné-
’ ho a dodnes platého
zakladného obsadenia
l jazzového comba a ex-
ponovania predtym ne-
obvyklych  nastrojov
(flauta, lesny roh,
violoncelo a iné). Poly-
fonna Struktdra, vyhy-
| banie sa paralelnym po-
stupom a linearna kon-
| . trapunktickd koncepcia
viedli k vycizelova-
nému ansamblovému
zvuku, v ktorom sa
v kolektivnom pradive
Casto stracal jasne vy-
medzeny podiel kompozicie, vopred fixovaného aranZmanu

Foto arcuiv

| CHARLIE PARKER

dokladne vzdelana a ich citeniu vyhovovala plynula funkéna po-
stupnost harmonii a timenie disonantnych stzvukov.
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Predpoklady dneska

Niektoré tendencie minulosti sa stali integralnou sucasfou dnesnej hudby, iné (casto ne-
zasliZene) zostali na pokraji zdujmu. Uz nazvy trendov obdobia poslednej dekady storo-
dia (neobop, new swing, straight-ahead jazz, neoklasicizmus a pod.) naznacujui, Ze
hudba Charlicho Parkera a jeho stupttnikov je dolezitym vychodiskom pre sticasny jaz-
zovy prejav. Aj ked stidium melodiky bebopu patri k zakladnym vychodiskam sucas-
ného jazzu, stylovo Cisty bebop je napriek tomu uZ len kategdriou historickou. Ma to
niekolko pri¢in, medzi nimi napriklad aj tu, Ze rytmicka sekcia prvych bopovych nahra-
vok bola ete prili§ pevne zviazana so swingom (k prestrukturovaniu rytmiky doslo az
v ére hard bopu), alebo mnohé pri¢iny vonkajSie (bebopové nahravky vychadzali p6-
vodne na 3tandardnych platniach s dlzkou jednotlivej nahravky maximélne 3-4 min
a bebop neziskal sirsie spolocenské uplatnenie).

Hranica, kde méZeme urdit, & ten-ktory prejav ma historickd patinu a kde ho uz vni-
mame ako sucast aktualnej scény, je prekvapujiico presne pocifovana. Krasnu komorni
hudbu west coastu pravom pocifujeme ako nahravky uzavretej historickej éry, na dru-
hej strane hardbopové a souljazzové zdznamy z toho istého obdobia (najmé z katalogu
priam kultovej znacky Blue Note) uZ pocivame ako siiasni hudbu. Oblast tzv. third
stream music, ktord v 50. a 60. rokoch tak dspesne uviedli osobnosti ako hudobny skla-
datel Gunther Schuller (ako teoretik vynikol dvoma skvelymi, na seba nadvazujicimi
knihami zdkladného vyznamu: Early Jazz a The Swing Era), John Lewis a mnohi ini
(velké renomé v tomto smere ziskali i viaceri ¢esko-slovenski autori) ostala vyslovene
dobovou osihotenou cestou bez relevantnejsieho nasledného rozvinutia.

Pitdesiate roky znamenali zlom smerom k sticasnosti vo vietkych vonkajsich a vnu-
tornych parametroch jazzu. Vtedy vznikli zdkladné teoretické diela dodnes casto do-
plfiané a prepracovavané. Mam na mysli napriklad vystiZzni sumarizciu jazzového vy-
voja v knihe Joachima Ernsta Berendta Das Jazzbuch. Entwicklung und Bedeutung der
Jazzmusik (Fischer Verlag, Frankfurt 1953), ktorej tispech stoji mimo vietkych proporcii
(bola prelozenad prakticky do vietkych jazykov, ktoré ndm pridu na um), ako aj zdkladnua
lexikograficki pracu Leonarda Feathera The Encyclopedia of Jazz (Horizon Press, New York
City, N. Y. 1955), odvtedy viackrat doplneni a prepracovani. Od patdesiatych rokov
vlastne existuje jazzova diskografia v dnesnom formate (v tomto desatrodi sa presadila
dlhohrajica platfia a stereo), vznikli jazzové festivaly, jazzové platne a svetové denniky
zacali recenzovat jazzové koncerty. A predovietkym - hviezdy jazzu sa stali popredymi
osobnostami svetového umenia. Norman Granz - najvyznamnejsi jazzovy impresario tej
doby - zaviedol tradiciu koncertov Jazz vo filharménii, kde na pédidch renomovanych
koncertnych sal vznikla atmosféra klubovych jam sessions vdaka umelcom ako Oscar Pe-
terson, Ella Fitzgeraldova, Coleman Hawkins, Roy Eldridge, ktori vypracovali nadcasovy
(opidt aZ do sucasnosti platny) vychodiskovy model jazzového mainstreamu.

Korene postmodernej éry

V naom uvaZovani sme sa dostali priamo k hraniciam dne$nej postmodernej éry jazzu.
Do tohto Sirokého pojmu uzZ patria velké osobnosti minulych desafroci ako Miles Davis,
trojica fenomenalnych klaviristov (Corea, Hancock, Jarrett), prieckopnici jazzového neo-
klasicizmu na cele s Wyntonom Marsalisom, a ¢o je pre budicnost hudby velmi nadejné,
mnozstvo mladych novatorskych osobnosti pevne zakotvenych v jazzovej tradicii. Prave
touto novou fazou jazzu sa budeme zaoberat v trefom pokracovani nasho jazzového
cyklu. V druhom pokracovani sa od striktne ponimaného jazzu odklonime a viimneme
si osobnost Franka Sinatru, ktora symbolizuje presah jazzu do sveta spevackych hviezd
nadéasového vyznamu. @

Igor Wasserberger (nar. 1937) je popredny cesko-slovensky muzikolog a hudobny
publicista cielavedome sa zaoberajiici jazzom a populdrnou hudbou.

V rokoch 1963-1991 pésobil v Slovenskej televizii najprv ako ozvucovatel, neskor ake
redaktor hudobnych programov. Autorsky a editorsky sa podielal na viacerych prdcach,
napriklad na Encyklopédii jazzu a modernej populdrnej hudby. Od roku 1992 Zije

v Cechdch. Vyucuje na Konzervatoriu Jaroslava Jezka v Prahe.

8. aprila t. r. si hudobny svet pripomenul sté vyroéie
narodenia Duka Ellingtona.

K tejto prilezitosti pripravuje redakcia a spolupracovnici HZ
rozsiahlejsi material.

AbC
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BLOCK CHORDS

(blokové akordy, v jazzovom zar-
gone tiez bloky)

a orchestrdinu techniku paralel-
ného vedenia akordov v Gzkej
sadzbe. Technika blokovej sadzby
sa povodne uplatiovala v saxoféno-
vych sekciach swingevych orches-
trov. Do aranZmdnov saxofénovych
sekeii ju zaviedol, ako uvddza John
Mehegan vo svojej publikdcii Swing
and Early Progressive Piano Styles,
Glenn Miller. Zvyéajné $tvorhlasné
obsadenie saxofénovej sekcie, zloze-
nej z dvoch altovych a dvoch teno-
rovych saxofénov, rozsiril Glenn
Miller o dalsi hlas (treti tenorsaxo-
fon alebo klarinet), &m umoznil
oktévové zdvojenie melddie v dvoch

techniku do klavirnej hry okolo po-
lovice Styridsiatych rokov Milt Buck-
ner a podla Bucknerovhe vzoru sa
stala neskor jednym z pozndvacich
znameni hrdéskeho $tylu Georgea
Sheringa. V klavirnej Gprave bloko-
vych akordov lavd ruka ,opusta
svoju povodnu rytmickd a harmo-
nickd funkciu® (Jifi Verberger) a hré
iba melddiu spodného hlasu.
Ostatné Styri hlasy st zverené pro-
vej ruke, pricom vrchny hlas zdvo-
juje melddiu lavej ruky v oktdve.

V sdvislosti s vizualno
na klaviatdre pri hre bl
akordov (paralelny pohyb rdk pri
nemennej sadzbe) dostala této
technika tiez priliehavé pomenova-
nie Locked Hands, tzn. Styl
uzamknutych rik. Technika bloko-
vych akordov sa v jazze vyznamne
uplatiiuje dodnes (& uZ v klavirnej
hre alebo v orchestréinych aranz-
mdnoch) ako efektny vyrazovy
prvok.

sC
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ROBERT KRESTAN a DRUHA TRAVA
World Music?

Pasobenie spevdka, inStrumentalistu a au-
tora Roberta Krestana (nar. 1958) na ceskej
hudobnej scéne sa dnes da pocitat uz na de-
safrocia. Svoju kariéru zacal v skupine Tra-
pefi, ktord zalozil so spoluZiakmi na zdklad-
nej Skole v Brne roku 1971. Ako trinastroény
sutazil s Trapermi prvykrat na Porte, festi-
vale s neobycajne velkym vyznamom pre
vietkych folkovych, country, bluegrassovych
a trampskych hudobnikov na &esko-sloven-
skej scéne. Po 6smich rokoch prijal ponuku
dnes uz legendérnej skupiny Poutnici, v kto-
rej posobil az do roku 1990. Este v tom roku
sa uskutocnila prva skaska novej kapely

DRUHA TRAVA

a v roku 1991 vysiel prvy album s ndzvom
Robert Kfestan a Druhd trdva. Repertodr
skupiny Druhd trava je zaloZeny véésinou na
osobnosti Roberta Kfestana ako autora
hudby, textov a interpreta. Stylové smerova-
nie skupiny je fazko jednoznacne zaradi-
telné - jej origindlny prejav zahffia prvky
bluegrassu, rocku i folku. S urcitym nadhla-
dom by sa dala tvorba Druhej travy zaradit
aj do Sirokospektralneho pojmu world mu-
sic - sved¢i o tom aj ¢asté Gcinkovanie sku-
piny na medzindrodnych podujatiach tohto
druhu.

Koncert Roberta Kfestana a Druhej travy
v zostave fungujicej od roku 1997 (Robert
Krestan - spev, gitara, mandolina, Lubos
Malina - banjo, saxofdn, spev, Martin Led-
vina - akustickd a elektrickd gitara, mando-
ling, spev, Lubos$ Novotny - dobro, lap steel,
Jifi Meisner - basové gitara) s hostujicim
Stépénom Smetdekom (bicie ndstroje a per-
kusie) sa konal 25. marca 1999 v bratislav-
skom PKO. Za udalost ho mézeme povazo-
vat uZz aj preto, Ze napriek bohatej
koncertnej ¢innosti, ktort skupina vyvija, na
Slovensko prichadza hrat zriedkakedy.
O tom, ze ich hudba md ¢o povedat qj slo-
venskému publiku, svedéi pina spolo€enska
sala PKO a niekolko vyziadanych pridavkov.

Foro archuiv

Koncert bol jednym z poslednych pred od-
chodom skupiny na turné do Spojenych sta-
tov americkych, ktoré by sa malo zacat
7. aprila. Sic¢asne to bola prilezitost polozit
Robertovi Krestanovi niekolko otazok.

@ Ako jeding Eeskdq, ale i eurépska ka-
pela vychadzajica z bluegrassu ste sa
dostali do pozicie, ked chodievate dva az
tri razy ro¢ne na turné do Spojenych sta-
tov. Pre aké publikum védésinou hravate?

Hrdme najmé@ na festivaloch - zo zadiatku
to boli bluegrassové festivaly, teraz su to skor
festivaly world music, alebo také kalifornsko-
hippiesdcke akcie v duchu Greatful Dead,
Jerry Garcia... taky ten grass, ktory sa vlastne
nehra nikde inde, len v Kalifornii a v Colorade.
Muzika s bicimi, kldvesmi a tieZ s mandoli-
nou... Vdésinou su to stari obdivovatelia Jer-
ryho Garciu. Hrava sa muzika od Davida Gris-
mana az po free jozz zo Seattlu. A teraz sa
chystame na Merle Watson Memorial, na fes-
tival, kde sa hra vietko. Od bluegrassu az po
folkovych spevakov. Péjdeme aj na Rocky
Grass festival v Colorade, o je nie¢o ako part-
nersky festival zndmeho Telluridu.

@ Spievas po anglicky, ale aj po &esky.
Posobi €estina na Ameriéanov exoticky?

Urcite. Oni nds beru trochu ako exotov. Je to
nieco, o tam neexistuje. Takto tam nikto nehrd.
B Mohli by sme hovorit z tohto pohladu
o world music? Ako by si Zanrovo cho-
rakterizoval hudbu Druhej travy?

Myslim, Ze vo svete sa world music chdpe
vicsinou v spojitosti s Afrikou. To sa povazuje
za hlavny prid. Preto sa tomu zaradeniu tro-
chu branim. Ja vSak chapem world music ako
flziu niektorej z ludovych hudieb z celého
sveta a pop-music. A v Druhej trave sa azda
spdja Ceské pesnickdrstvo s univerzdlnym Sty-
lom, bighitom.

Sme viak kapela, ktord hudobne vychadza
predovietkym z bluegrassu. Nielen vyberom
nastrojov, ale aj hudobnymi korenmi vacsiny
z nds. Okrem basgitaristu Jifiho Meisnera sme
vsetci hrdvali bluegrass, aj ked' v réznych po-
dobach. Vsetci mame viak spolocné to, ze sme
nikdy nemali radi kopirovanie, nikdy sme neboli
schopni viazat sa na prisne Stylové pravidia.

Takze sme zacali hladat, zacali sme wy-
myslat, jednoducho robit éokolvek. Uz ddavno
pocuvame inG muziku, navstevujeme iné kon-
certy... Z toho sme si brali podnety a z toho sa
vyvijame. Vlastne sa kazdym rokom menime.
Mozno o rok-dva budeme hrat celkom inak.

@ Vidis teda cestu skér vo vytvarani hu-
dobnych fizii nez v zachovavani ¢istého
stylu...

Vie$, na hudbe je prave to pekné, ze pri-
pusta vietko. Potesi ma vyborne zahraty kla-
sicky bluegrass, aj ked' je odkopirovany nasimi
muzikantmi. Podobne aj stary jazz. Je pekné,
Ze to vietko moze existovat okolo nds. Ale ja
sam by som to robit nemohol. Smutné je, Ze
prave ti muzikanti, ktori sa venuju len jednému
Stylu, to ber( skoro ako vieru, ako nejaki poli-
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tickd stranu. A potom nendvidia véetko, &o sa
z toho vymykd. Netolerancia prichddza vagsi-
nou od tychto Gzko zameranych muzikantov.
@ Vplyvov belo a bude v tvojom muzi-
kantskom Zivote uréite vela. Co fa viak
ovplyviiuje momentdlne?

Teraz po¢ivam najviac, podobne ako gita-
rista Martin Ledvina a banjista Lubo$ Malina,
skupinu, ktori ndm predstavil Adam Weiss-
man, americky bubenik a perkusionista - hra-
val s nami v minulom lete. Skupina sa menuje
Radio Head. Je to velmi inteligentny bigbit
s vynikajicim spevom, krasnymi melédiami,
krasnymi pesnickami. Ich hudba je v novom fil-
movom spracovani Romea a Jilie s Leonar-
dom di Capriom. Myslim si, Zze tato kapela
ovplyvni moju budicu tvorbu.

@ Na Slovensku sa zénre ako country,
bluegrass, folk povaZuji za menSinové.
Citit to ovela viac, ako v Cechéch. V éom
vidis cestu popularizdcie tychto Zanrov?

Dolezita je vyraznd a origindlna osobnost,
ktord dokdze zaujat. Ci uZ je to jednotlivec,
alebo kolektivna osobnost kapely. Druhy spo-
sob je neustdle omielanie v radiu. Ziadnu ind
radu nemam.

Druhd trava je vlastne velmi netypicka ka-
pela. Tazko nds zaradif do country. Nehraji
nds vlastne ani v country rddiu ani v popovych
radiach, pretoze sa nehodime ani tam, ani
tam. Ja som sa vSak nikdy nesnazil o nic no-
silu. Robim to, ¢o som chcel robit, hram tak,
ako som chcel. Stale som chcel niekam ist, ale
skor v sebe, vo vnutri. Nikdy nie vo vztahu
k publiku. Aj ked si okamihy, ked' sa spoji to,
o ¢o sa snazim ja, a to, éo chce publikum... &

PriPRAVILA JANA DoOLAKOVA

RoBerT KRESTAN
VYBEROVA DISKOGRAFIA

Poutnici, LP Supraphon 1987

Poutnici / Wayfaring Strangers, LP Supraphon
1989

Poutnici / Chromi kong, LP, CD Supraphon 1990

Robert Kfestan a Druhd trava, LP, CD Bonton
1991

Robert Kfestan a Druhd tréva / Staroddvny svét,
CD, MC Venkow 1994

Robert Krestan a Druhd trdva / Live, CD Venkow
1995

Robert Krestan a Druhd trava /
CD Venkow a Polygram 1997

Druhd tréva / Czechmate, CD Venkow 1998

Druhd trava and Peter Rowan / New Freedom
Bell, CD Venkow 1999

Pohlednice,
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Prekracovanie hranic v hudbe
Meditdcia a imagindcia

Navstevnici koncertu Meditdcia a imaging-
cia (10. marec, Nova scéna) mali moznost
prekrocit ,hranice” toho, ¢o poznajd, a ocit-
nif sa v duchovnom svete, ktory - obrazne
povedané - sa formoval skor, ako Eurépu
osidlili jej dnesni obyvatelia. Zial, publikum
u nds nemd dostatoéné vedomosti o mimo-
eurépskych hudobnych kultirach o o ich
vztahoch k eurépskej hudobnej kultire.
Vaésinou nevie, ze napriklad kérejska hudba
je stéastou sveta hudby Dalekého vychodu
o podobne ako hudba indické alebo hudba
arabska ma také $pecifické znaky a takd sa-
mostatnost ako hudba eurépska. Teraz sa
posluchdéi mohli presvedcit o tom, ze ¢asto
pouzivané heslo ,hudba nepoznd hranic”
mozno pouzivat v Eurdpe, ale medzi eurdp-
skou a korejskou hudbou je jasnd hranica
o za nou mozeme hudbu chapat len zdan-
live. Do jej skutoénych hibok nemézeme pre-
nikndt, lebo nds psychofyziologicky ,uzem-
fiuje” vlastna kultdra.

Kazdd kultira - hovori sa v bulletine - je
intimne spojena s nabozenstvom, filozofiou,
odréza povahu a charakter ndroda, ale gj
podnebie a kolorit krajiny. Toto spojenie by
sme mali chdpaf tak, ze zvukové podne-
ty v nds vyvoldvaji fyziologické procesy
a emocné stavy automaticky - podla toho,
odkial sme. Posluchaci hudby vlastnej kul-
tiry mozu hibsie prenikat do jej podstaty
a moézu sa dostdvat do eufdrie aj preto, lebo
chdpu jej spojitosti s prirodnym a kultdrnym
prostredim, kym posluchaci ,za jej hrani-
cami” ostdvajd chladni, lebo o tychto spoji-
tostiach nevedia. Z toho vyplyva, Zze na kon-
certe v Bratislave mohli domaci névstevnici
vnimat kérejskd hudbu ,len” ako Eurépo-
nia.

Starostlivo povyberané ukdzky vokdlnej
hudby v prvej éasti koncertu zahfniali
najreprezentacnejsie formy spevac-
keho repertodru z obdobia dynastie
Yi (1392-1593). Jednoduchsie piesne
- sijo a kasa, i piesne kagok si mi-
moriadne ndrocné, Vyzaduji si velmi
rafinovand vokdlnu techniku a len
maly pocet umelcov ich vie interpre-
tovat. Nie je teda prekvapujice, Ze
umelkyia Hong Hyun-Soo, ktord sa
predstavila v Bratislave, uZ predvé-
dzala svoje umenie gj v sldvnej Co-
vent Garden. Pri prednese piesni sa
prejavili obdivuhodné fyziologické
dispozicie umelcov, ale fascinujica bola
najmad $kdla rézneho spdsobu artikuldcie té-
nov. V odbornej literatire sa spomina, Ze
tdto artikuldcia neméze byt ndhodnd. Pri
Piesfiach kagok s bohatym inétrumentéinym
sprievodom su vietky tény presne predpi-
sané a umelci mézu menif nanajvys detaily
ornamentdcie.

world music
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Kérejska hudba sa odvijala z podnetov
c¢inskej hudby. Ma s nou spoloéné korene
symbolov, hudobnu teériu, stupnice, formy
i hudobné ndstroje. Ich ndzvy i spésob
uplatnenia su v Korei odlisné. Na koncerte
bol napriklad najpocetnejsie zastupeny hu-
dobny ndstroj, ktory odbornici povazuju za
najvyznamnejsi v hudbe Dalekého vychodu
a ktory ¢asto porovndvaji s eurépskym kla-
virom. Je to citara kayagum (v Cine sa vold
k’in, v Japonsku koto). Okrem citary kaya-
gum s dvandstimi strunami boli na koncerte
zastipené aj daldie: 8-strunnd gjaeng,
6-strunnd kemungo a dokonca aj sldéikova
citara. Délezitymi kérejskymi ndstrojmi si
flauty zhotovené z bambusu roznej velkosti
a konstrukcie (jedna ma kvdli farbe ténu na-
priklad otvor zakryty membranou). K najar-
chaickej$im korejskym ndstrojom patri bu-
bon changgu s dvoma membranami v tvare
presypacich hodin, na ktory sa udiera rukou
i palickou, a dreveny klepdé pak. Velmi

starym ndstrojom je tzv. dstny organ
saenghwan. Mozno ho porovnat s nasou
ustnou harmonikou (tento ndstroj bol
skutoénym prototypom, z ktorého sa zaéiat-
kom 19. storo€ia zrodili eurépske harmoniky
a harménia). Z nastrojov, ktoré mozno v ké-
rejskom in$trumentdri povazovat za mlad-
ie - pochddzajice asi z 11.-13. storogia -

Foro §. Barrowié

sa na koncerte predstavili jazyckové
ndstroje hobojového typu p’iri a slagikovy
ndstroj hae-gum.

V druhej ¢asti programu boli okrem in-
strumentdlnych skladieb aj dve ukdazky
tanca. Oproti tancu, ¢i baletu, na ktory sme
zvyknuti, posobili tieto ukdzky pomalo. Odo-
hravali sa tokmer na mieste, ale mozno
prave ich pokoj a uvolnenost spasobili, Ze gj
malé pohyby divaci vnimali ako vyrazné
gestd. Tak ako pri hre na hudobnych néstro-
joch (rovnako aj pri interpretdcii vokdlnej
hudby) eurdpsky posluchdé mohol vytusit,
Ze pri interpretdcii si mimoriadne dolezité
detaily - detaily v artikuldcii, ornamentike,
alebo pri kizavjch pohyboch spdjajicich
dva i viac ténov - ale ich vyznamy v kontexte
kultiry mu unikali. Mohol sa iba opéjat
zvukmi. Na zaklade podnetov z bulletinu si
vsak mohol niektoré veci volne domyslat.
Mohol si uvedomit vplyv konfucianizmu na
hudbu, najmé na dvorskd hudbu, a aj na zé-
klade skromnych poznatkov o tomto ,ndbo-
zenstve" sa mohol zamyslat napriklad nad
tym, Ze v popredi duchovnych sndh, s kto-
rymi sa clovek tuzi zjednotit, nie je v Kdrei
idedl Boha, ale poriadok. S tym moze sdvi-
siet skutoénost, ktori zdoraznovali zdstup-
covia umelcov na tlacovej porade, Ze inter-
preti ch@pu svoje vystipenie - tvorbu ténov,
koncentraciu a uvolnené pohyby pri hre na
ndstrojoch - ako ndbozensky obrad.

Tlak zapadnej hudby vyvolal v pédtdesia-
tych rokoch protitlak a viedol k cielavedome;j
ochrane vlastnej kultdrnej identity. Ako po-
vedal ,dirigent” zoskupenia Cho Sung-Rae,
ako mimoriadne nebezpetny tu pocitovali
najmd vplyv americkej komercnej hudby,
ktord sa arogantnym sposobom presadzo-
vala na trhu a ktorej hrozivy vplyv pripomi-
nal formu ekologickej katastrofy. Vidda vypi-
sala pre zdujemcov $tipendié a pontkala gj
iné formy, ktoré mali viest k podpore doma-
cej hudobnej tradicie. Vznikli o] intitdty pre
tradiéni hudbu. V sicasnosti je tra-
diénd kérejské hudba natolko sta-
bilizovang, ze dokonca sama hlada
moznosti prepojenia domadcej tradi-
cie s klasickou hudbou zépadu. Ako
sa dari tento zdmer uskutocriovat,
o tom sa mohli posluchaéi presved-
¢it aj na koncerte pri pocuvani
skladby Byong-ki Hwanga.

Je pravdepodobné, Ze pri kazdom
stretnuti s hudbou vzdialenych kul-
tar sa dostavame blizsie k jej nezvy-
cajnym zvukovym Struktiram a zaéi-
name k nej - napriek odlisnym
kultdrnym kontextom - pocitovat obdiv a né-
klonnost. Z tohto hladiska bolo hostovanie
korejskych hudobnych umelcov na Sloven-
sku mimoriadne cenné a vietkym, ktori
majl na tom podiel, by sme sa mali srde¢ne
podakovat. @

Fora S. Bartovié

IvaN MACAK

world music
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¢ —ZABUDNITE NA TO

ANTONIO VIVALDI
GLORIA, MAGNIFICAT
Deborah York, Patrizia Biccire

Sara Mingardo

AKADEMIA - dir. Frangoise Lasserre
CONCERTO ITALIANQ - Rinaldo
Alessandrini

OPUS 111, OPS 30-195

Repertoar recenzovaného CD
prinasa popri dvoch znamych
sakralnych kompoziciach A. Vi-
valdiho (Gloria a Magnificar)

dva in$trumentalne koncer-

ty — prvy pre slaciky a ¢embalo,
druhy pre tribku (klarinu) a ho-
boj so sprievodom slacikového
orchestra. Gloria patri k najviac
frekventovanym titulom Vival-
diho sakralnej hudby. Ako pri-
znava sam Rinaldo Alessandrini,
nahravka tohto diela sa méze
vedla mnozstva jeho inych do-
stupnych zaznamov zdat nadby-
tocna, ale netreba zabudat na je-
dinecnosf prejavu kazdého
hudobnika, na jeho snahu oZivit
dielo novym a cennym spdso-
bom,

Alessandriniho pristup
k obom sakralnym skladbam je
ozaj jedinecny. Obklopeny uz
tradi¢ne Spickovymi hudob-
nikmi dokazal Glorii i Magnificatu
vtladit pecat zaujimavosti. Obe
diela st popretkavané pre ta-
liansku kompozi¢ni $kolu typic-
kymi sélovymi casfami, ktoré
zvy$uju aj ich mimoriadnu tech-
nicki naroénost. Vedla plastic-
kosti a perfekdii orchestralnej
zlozky Concerta Italiana vSak
prejav francizskeho zboru Aka-
demia ob¢as trpi intonacnymi
vykyvmi. Z troch sélistiek parti-
cipujucich v s6lovych castiach
Glorie i Magnificatu sa mi ako
jednoznacne najlepsia javi
sopranistka Deborah York,
ktora okrem prijemnej farby
hlasu a spolahlivej intonacie
stavia taktiez na stylovom
hlasovom prejave. Tento absen-
tuje u ostatnych dvoch spe-
vaciek — kontraaltistky Sary
Mingardo a sopranistky Patrizie
Biccire, ktorych prejav (za-
hfmajuci inak pekni farbu
hlasu) je podla mna prili§ bel-
cantovy.

V sélovych partoch koncertov
sa popri Rinaldovi Alessandri-
nim predstavuju zatial u nas
menej znami, no technicky
i umelecky vynikajici talianski
indtrumentalisti. Sprievod or-
chestra ako aj jeho hra v oboch
vyssie spominanych skladbach
posobi velmi kompaktne a zvu-
kovo vyvazene.

RéBERT SEBESTA
ICECHGCHG]

FRANCESCO GEMINIANI
CONCERTI GROSSI OP. 3
EUROPA GALANTE — Fabio Biondi
L’Arte di Fabio Biondi Vol. 7,

OPUS 111, OPS 30-172

Francesco Geminiani je jeden zo
skupiny skvelych skladatelov vr-
cholného baroka, ktorého
hudba sa po viac ako 200 ro-
koch dostava opdt do pozornosti
profesionalnych hudobnikov,
muzikologov i laickej verejnosti.
Velku zasluhu na tom ma ob-
rodny proces v oblasti starej
hudby, ktory odstartoval

v druhej polovici 20. storodia.
Geminiani, ako jeden

z najvacsich huslovych virtué-
zov svojej doby, vo svojej skla-
datelskej tvorbe (studoval kom-
poziciu u Arcangela Corelliho

a absolvoval aj hodiny u Ales-
sandra Scarlattiho) prirodzene
inklinoval k inStrumentalnej
hudbe, preto neprekvapuje, Ze
medzi jeho najznamejsie a naj-
hranejsie prace (spolu s teoretic-
kym traktatom Unmenie hry na
husliach — 1751) patria zbierky
inStrumentalnych kompozicii

The Inchanted Forrest (cca 1754)

a Concerti Grossi op. 3. Poslednu

z menovanych zbierok ponika
nahravadia spolocnost Opus 111
na svojom CD v interpretacii
znameho talianskeho huslového
virtuéza Fabia Biondiho a stiboru
Europa Galante.

Interpretacné umenie hu-
dobne a technicky nesmierne
disponovaného huslistu Fabia
Biondiho mézeme sledovat pro-
strednictvom série nahravok
pod titulom L Arte di Fabio
Biondi, realizovanej po fenome-
nélnom ohlase nahravky (tieZ
pre Opus 111) slavnych Vival-
diho Stvoro roénych obdobi v roku
1991. Kreativita, s akou tento
mlady taliansky huslista pristu-
lianskeho barokového reperto-
aru, vyvolava celosvetovy ohlas.
Podobne, ako pri predoslych na-
hravkach aj v pripade Geminia-
niho Concerti grossi op. 3 vyuZiva
svoj originalny interpretacny
Styl, zaloZzeny na vnasani povod-
nych napadov a na ich charak-
teristickom, vyraznom stvar-
neni. Biondiho pristup k baro-
kovému repertoaru typu Gemi-
nianiho koncertov je viak zaro-
ven dost kontroverzny. Na jed-
nej strane hra na dobovych
husliach, slaciku, ¢revovych
strunach a pouZiva vibrato ako
ozdobu, na druhej strane neres-
pektuje traktatmi unisono odpo-
ruc¢ané diminuovanie (orna-
mentéciu) melodickych linii
v pomalych castiach, ¢ dalSie
detaily barokového interpretac-

ného stylu. Biondi sa s mimo-
riadnou bravirou a navyse (pre
neho tradi¢ne) vo velmi
rychlych tempach zmociiuje vir-
tuoznych pasazi vo vysokych
polohach i vieobecne velkého
rozsahu partu (¢im sa Geminia-
niho koncerty zasadne odlisuju
od koncertov Handelovych ¢
Corelliho), objavujiceho sa
najma v rychlych castiach

1. koncertu. Rychle tempa
Biondi rozhodne nepouziva ako
prvoplanovy efekt, ale skor ako
koncepény prvok, ktorym do-
plfia uZ aj tak mimoriadne va-
riabilni interpretaciu tychto
skladieb. V Geminianiho kon-
certoch najdeme i dalsie typické
biondiovské prvky. Su nimi na-
priklad trilky, ktoré z povod-
ného intervalu celého ténu

v priebehu realizacie Biondi sta-
huje az na poltén, ¢im vytvara
dojem vacSej citlivosti vodi har-
monii, alebo tiez zadverecné série
akordov v napadne strohom
style a slabej dynamike. Bion-
diho neobmedzené hudobné

a technické moznosti, ale predo-
vsetkym originalnost napadov
vtlacaji jeho nahravkam nicim
nezamenitelnu pecat. Preto ne-
prekvapuje to, Ze prave okolo
tejto osobnosti vznikol stibor
Europa Galante, ktory partici-
puje na vietkych orchestralnych
projektoch Fabia Biondiho.

V prejave tohto orchestra najsil-
nejsie citit vplyv jeho interpre-
tacného stylu, v symbioze s kto-
rym vytvara uzasnu umelecku
presvedcivost tejto nahravky.

ROBERT SEBESTA
[CHCECHG]

FRANCESCO GASPARINI
AMORI E OMBRE —
DUETTI E CANTATE
Rossana Bertini , Claudio Cavina
LA VENEXIANA

OPUS 111, OPS 30-182

Uz takmer celé desatrodie pri-
chadza francizska nahravacia
spolo¢nost OPUS 111 s CD
nosi¢mi v znameni filozofie pro-
dukcie, postavenej na objavo-
vani umelcov, ktorych interpre-
tacnym cielom je inovacia

a autentickost prevedenia, zalo-
7end na najnovsich muzikolo-
gickych vyskumoch. Talianska
sopranistka Rossana Bertini a al-
tista Claudio Cavina presli ume-
leckou profilaciou v dnes uz
slavnom stubore Concerto Ita-
liano pod vedenim Rinalda Ales-
sandriniho. Ich pristup k inter-
pretacii Monteverdiho
madrigalov, ale tiez rovnomen-
nej hudby Benedetta Marcella

a dalsich talianskych skladatelov

tazi predovietkym z nezameni-
telnej deklamacie (talianskeho)
textu a 3pecifickej muzikalnosti
talianskych spevakov. Spracova-
nie kompozicie pod titulom
~Amori e Ombre” pre dva
solové hlasy so sprievodom
bassa continua (La Venexiana)
Francesca Gaspariniho v§ak zna-
menalo dotyk s neznamou hud-
bou, ¢o rozhodne neulahcilo jej
predvedenie.

Gasparini, vo svojej dobe
slavny taliansky skladatel a teo-
retik, ziskal uznanie najma
vdaka svojim kantatam
a operam. Na premiére posled-
nej z nich (La Tigrana — 1724)
participoval aj jeden z najslav-
nejsich kastratov doby Carlo
Broschi - vieobecne znamy ako
Farinelli. Pocas posobenia v Be-
natkach (1701-1713) sa Gaspa-
rini stretol s viacerymi vyznam-
nymi skladatelmi, ako napriklad
s Vivaldim, A. Scarlattim, Han-
delom, a bol ucitelom Marcella,
Plattiho, D. Scarlattiho a neskor
aj Quantza.

Dueta Amori e Ombre st
vyberom zo zbierky Duetti e Mad-
rigali (Dueta a madrigaly), kom-
ponovanej, s vynimkou posled-
nej kompozicie (ktora je urcena
pre dva soprany a z pochopitel-
nych dévodov na nahravke nie
je), pre sopran a alt. Ako pozna-
menava Claudio Cavina, vzhla-
dom na znac¢ne poskodeny ma-
teridl kompozicii nebolo mozné
zistif ani ¢as vzniku zbierky, ani
to, ktoré zo zachovanych skla-
dieb st dueta a ktoré madrigaly
(tento nazov sa pouzival aj pre
skladby v obsadeni pre dva
hlasy s bassom continuom, teda
v rovnakom obsadeni, v akom
su diskutované kompozicie).

Je preto zaujimavé vSimnut si
v tejto stvislosti rozdiel v dlzke
jednotlivych skladieb, ktora je
v niektorych pripadoch aZ dvoj-
nasobna.

Zda sa, Ze s myslienkou na-
hrat prekvapujiico zreld hudbu
F. Gaspariniho prisiel Claudio
Cavina, o ktorého vynimo¢nom
zaujme o Gaspariniho hudbu
svedd aj vycerpavajuici hudob-
nohistoricky text v buklete. Eru-
dovanost v danej problematike
citit aj na jeho i partnerkinom
pristupe ku skladbam: obaja nie-
len vystihuji charakter kazdej
kompozicie, ale zohladfiuji aj
jej vniitorné plochy. Popri 5tan-
dardnych pilieroch technického
prejavu oboch spevakov (into-
nacnd istota a spolo¢né frazova-
nie) postrehneme v ich interpre-
tacii aj isté Stylové $pecifika.
Najpdsobivejsim z nich je azda
prisne bezvibratovy spasob
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spevu v disonantnych miestach
skladieb, ktory spominanym
tisekom dodava priam instru-
mentalne vyznenie a prijemne
kontrastuje s hudobnym okolim.
Styl kazdého zo spevdkov je
viak i napriek demon3trovanej
integrite prejavu (prirodzene)
predsa len odliSny. Kym devizou
sopranistky je prijemna farba
a uvolneny prejav, charakteris-
tickou strankou altistu je abso-
lutna intonacna istota a takmer
bezvibratovy ityl spevu.
In$trumentélna zlozka, ktora
tvoria klasické nastroje bassa
continua (teorba, violonéelo
a Cembalo), sa skryva pod naz-
vom La Venexiana; posobi ne-
napadne, nevtieravo a prejavuje
adekvatnu citlivost pre tento typ
sprievodu. 5
ROBERT SEBESTA
(CHCHCRC]

NEMECKA ROMANTICKA OPERA
ALBERT LORTZING -~ CONRA-
DIN KREUTZER — RICHARD
WAGNER

(In memoriam Hermann Prey)

Hermann Prey, Slovenskd filharmonia,
SFZ, dirigent Kurt Wisss. OPUS 1983, 1999.

Keby uprostred vlanajsicho leta
nepodlahlo srdce Hermanna
Preya silnému infarktu, dozil by
sa tento skvely nemecky baryto-
nista v juli tohto roku sedemde-
siatin. Bratislava mala to Stastie,
ze spoznala jeho umenie na vr-
chole kariéry. V decembri 1982
sa na pdde Slovenskej filharmo-
nie uskutocnila verejna nahrav-
ka koncertu venovaného nemec-
kej romantickej opere, ktorta
firma OPUS vydala roku 1983

a ktor sa nedavno vratila na trh
v podobe digitdlneho nosica.
Tejto iniciative treba zatlieskat,
pretoze vzkriesenie produkcie je
zaroven dramaturgickym osvie-
Zenim i poctou nezabudnutel-
nému Preyovmu spevickemu
umeniu.

Tematicky sa platnia zaobera
nemeckou romantickou operou,
spatou s prvou polovicou 19.
storocia. V obdobi najvidsieho
rozmachu talianskej belcantovej
opery posobili na nemeckom
hudobnom teritériu dva silné
pridy: jeden skor ludovy,
hravy, melodicky priamodiary
(Lortzing, Kreutzer), druhy este-
ticky vyhraneny a postupne do-
vedeny k idedlu tzv. Gesamt-
kunstwerku (Wagner). Oba
!1’13]1.'1 na CD svoje reprezenta-
tivne vzorky, a to nielen
v dridch, ale aj v predohrach
a zboroch. Hlavnym zmyslom
nflhrévky je viak prezentacia
s6lového hlasu. Hermanna

Preya spoznévame v tyroch

postavach, od lortzingovskych
(Peter 1. v Cdrovi a tesdrovi, Grof
z Eberbachu v Pytliakovi) cez
Kreutzerovho Lovca v Noclahu

v Granade az po Wolframa von
Eschenbach z Wagnerovhio
Tannhdusera. Zaujme uz prvym
vstupom, nenapodobnitelnym
timbrom svojho zamatového,
mékkého a plastického bary-
tonu, schopného bez namahy
prechadzat vietkymi hlasovymi
polohami a idealne stmelovat
zmysel textu s hudbou. Z Prey-
ovho vyrazu sala ziva atmosféra
opery, obnazujii sa situacie,

v akych postava prave je. Bol
majstrom lyrického spevu, dy-
namickej a vyrazovej drobno-
kresby, tonovej citovosti i do-
slednej artikulacie, ktora sa viak
nikdy nedostavala do rozporu

s legatovou kultiirou a tokom
kantilény. Kym Lortzing a Kreu-
tzer odhaluji umelcov tempera-
ment a zmysel pre veselé kolo-
rovanie partov, vystupy

z Tannhdusera kompletizuji
Preyov portrét introvertnej$imi,
z postavy Wolframa vyvieraji-
cimi polohami. Vari nepre-
hanam, ked si myslim, Ze ani
dnes, ani v nedavnej minulosti
nenajdeme barytonistu, ktory by
s takym balzamom v hlase

a s takou osobnostnou chariz-
mou dokézal interpretovat Wolf-
ramove arie podobne, ako to na
CD Opusu demonstroval Her-
mann Prey.

Vykon Slovenského filharmo-
nického zboru je dékazom toho,
Ze toto teleso za uplynulé dve
desatrocia umelecky badatelne
vyrastlo. V dobrej kondicii sa
predstavuje Slovenska filharmo-
nia pod taktovkou Stylovo pre-
cizneho Kurta Wossa, putaji-
ceho pozornost sviezim,
spevnym zvukom i potrebnym
vyrazovym briom.

Paver UNGER
[CRCHCHC]

RossiNI — THREE TENORS
Bruce Ford — William Matteuzzi — Paul
Austin Kelly, Philharmonia Orchestra
diriguje David Parry
OPERA RARA 1998, RR 204
(Vyhradené pre tenoristov!)
Ked mnohi priaznivci operného
umenia zacuja slovné spojenie
,iraja tenoristi*, zatvaria sa
kyslo. Ani ja, priznavam sa,
nepatrim k obdivovatelom
komerénych produkcii onej
slavnej trojice, hoci Pavarottiho,
Dominga i Carrerasa si
jednotlivo nesmierne vazim.
Dnes trh ponuka CD s inymi
tromi tenoristami, CD, ktoré ma
svoje dramaturgické ratio, spoci-
vajuce v prezentacii dvojspevov

a trojspevov z menej znamych
opier Gioachina Rossiniho.
Hlavnymi hrdinami su renomo-
vani rossiniovski tenoristi Bruce
Ford, William Matteuzzi a Paul
Austin Kelly, ktorym pod tak-
tovkou Davida Parryho asistuje
sopranistka Nelly Miricioiuova.

Projekt vznikol v edicii
OPERA RARA a za podpory
Nadacie Petra Mooresa, nad-
Senca bel canta, ktory sa ujal
myslienky zachytif na jednej na-
hravke tie unikdtne ukazky
z tvorivého odkazu pesarského
maestra, v ktorych kombindacia
dvoch, respekitive troch tenoro-
vych hlasov, pripadne ich spoje-
nie, dava posluchacom moznost
spoznat aj int tvar Rossiniho.
Pre nasinca, nezicastneného
na rossiniovskej rehabilitacii, sa
prezentované vzorky z vainych
opier vskutku bonbénikom.

Na CD su zaznamenané 3tyri zo
skladatelovych deviatich dolezi-
tych javiskovych prac, skompo-
novanych pocas jeho pobytu

v Neapole, v tomto centre oper-
ného umenia: Jazernd panna,
Otello, Ricciardo e Zoraide a Ar-
mida. Interpretacne su ne-
smierne narocné a vyzaduju si
technicky dokonale priprave-
nych solistov. Hoci doba Isabelly
Colbranovej i tenoristov Nozza-
riho, Davida a Ciccimarru (pre-
miérovi predstavitelia) je defini-
tivne za nami, treba ocenit
kazdého, kto nadobudol taki
sumu technickych dispozicii

a ma také farebné a pruzné
hlasy, Ze si m6Ze zmerat sily

s extrémne fazkymi rossiniov-
skymi partmi.

Traja protagonisti nahravky
do tejto kategdrie patria. Bruce
Ford dnes spliia poZiadavky tzv.
barytenora (dobovy terminus
technicus) so sytou farbou
a zvuénou spodnou polohou,
pricom s rovnakou istotou musi
zvladnut aj vysoké C. Dvaja jeho
kolegovia st vyslovene lyricki
tenoristi (tenore d’agilita), od
ktorych sa popri koloratirnych
kaskadach ziada najma su-
verénna vyska. William Mat-
teuzzi vedie svoj stihly, ko-
morny hlas s neomylnou
preciznostou a noblesou. Paul
Austin Kelly, hoci na nahravke
interpretuje aj Jaga z Otella, in-
klinuje vyslovene k lyrickému
typu a ani on nezostava ni¢
dlZny svojej povesti. Najzauji-
mavej$im &slom na CD a rari-
tou opernej literatiry vobec je
velky trojspev tenoristov, doko-
nale preverujucdi ich kvality. Vy-
borne disponovanou a stylovo
vernou partnerkou panskeho
tria je sopranistka Nelly Miricio-

iuova. Perfektny vykon podéva
Philharmonia Orchestra pod ve-
denim Davida Parryho.

Pavelr UNGER
[CHGCHCEG]

No TeNORs ALLOWED
THomAs HAMPSON &
SAMUEL RAMEY

Mnichovsky rozhlasovy orchester diriguje
Miguel Gomez-Martinez,

TELDEC 1999, 0630-13149-2

Dvaja popredni americki spe-
vadi, barytonista Thomas Hamp-
son a basista Samuel Ramey, sa
v spolupraci s firmou TELDEC
rozhodli vzopriet tenorovej he-
gemdnii a dokazat, Ze v oper-
nych partitirach si ,muzmi ¢i-
nov” barytonisti a basisti. Hoci
len zriedkakedy obliekaji kos-
tymy milovnikov, spolodenské
postavenie, rozhodovanie o zi-
vote a smrti, ale i o peniazoch
patri prave im. TakZe: do istej
miery raritny kompaktny disk

s volne prelozenym titulom ,Te-
noristom vstup zakazany!“ po-
niika v koncentrovanej forme
osem viac ¢i menej znamych
dvojspevov vylucne talianskej
autorskej proveniencie.

Vyber skladatelov siaha od
Domenica Cimarosu (Tujné man-
Zelstvo) cez Gaetana Donizettiho
(Don Pasquale a Marino Faliero)

a Vincenza Belliniho (Puritdni)
po Giuseppe Verdiho (Un giorio
di regno, Attila, Simon Boccanegra,
Don Carlos). Z dramaturgického
hladiska je zaujimavy duet Ber-
tucciho a Faliera z takmer za-
budnutej lyrickej dramy Marino
Faliero (s premiérou v tom istom
roku ako Lucia di Lammermoor),
dalej scéna Posu a Filipa II.

v originalnej francuzskej verzii
Dona Carlosa a, napokon, tituly
ako Puritdni, Attila & Verdiho
druhy operny opus Jeden dert
vlddy, ktoré na Slovensku nepat-
ria k hranym.

Obaja protagonisti — Hampson
i Ramey — reprezentuju ta Cast
svetovej spevackej elity, ktora
nie je repertoarovo Specializo-
vana. Stvarnuju postavy v die-
lach od baroka po 20. storocie,
pri¢om talianskej opere venuju
vyznamnd, aj ked nie podstatni
Cast tvorivej aktivity. Tento fakt
sa do istej miery odzrkadluje
v interpreta¢nom ponati partov,
pricom ide skor o vokalno-este-
tické nez o technické hladisko.
Remeselne sd obaja zdatni, ich
hlasy zneju volne, vyrovnane,
ctia legatovi kultiru. Hampso-
nov baryton skor lyrickejsieho
naturelu sa o Cosi lepsie citi
v komicky ladenych ukazkach,
priom tam, kde si part vyZzaduje
dramatickd gradaciu a razantné
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forte, znie jeho t6n menej kon-
centrovane a vyrazovo stereo-
typne. Hoci nie je prototypom
belcantového baryténu (chybaju
mu $pecifické finesy, najma
mezza voce a ,pradenie” tonu),
v zasade spieva kantilénovo,
plasticky a s vyrazovym zaan-
gaZovanim.

Samuel Ramey je timbrovo
skor basbaryténom, ¢o viak
v talianskych partoch s nevelmi
hlbokym rozsahom neznamena
prekazku. Vacmi nez buffozny
odbor (v fiom je vyrazovo trochu
fazkopadny, azda i fadny) mu vy-
hovuji pevné dramatické cha-
raktery. V ich partoch znie fareb-
ne pitavo, dynamicky diferenco-
vane, dorazne a bez patosu ¢i
manier dosahuje potrebni atmos-
féru.

Miguel Gomez-Martinez na
¢ele Mnichovského rozhlaso-
vého orchestra vytvara solidne
hudobné prostredie, Ziclivé
uplatneniu hlasovych kvalit
oboch protagonistov nahravky.

PaverL UNGER
CHCHCHC]

BrAHMS

VENGEROV — BARENBOIM
Violin Concerto, Sonata No. 3
Chicago Symphony Orchestra

Teldec 0630-17144-2

Jednou z najvacSich hviezd
firmy Teldec, élena skupiny
Warner Music, je v poslednych
rokoch mlady huslista Maxim
Vengerov. O tom, Ze si v tejto
firme uz vydobyl statit hviezdy,
svedci okrem iného fakt, Ze mal
z ¢oho a aj preCo vyberat na ne-
davne CD The Road I Travel,
ktoré bolo vlastne akymsi ,the
best of“ — teda kompilaciou
zrejme komercne najpritazli-
vejsich nahravok Vengerovovej
kariéry v Teldecu.

V najnovsom titule tejto spo-
lo¢nosti sa Maxim Vengerov
predstavuje v nahravkach
Brahmsovho Koncertu pre husle
a orchester D dur op. 77 a Sondty

| pre husle a klavir & 3 op. 108.

V ,live* nahravke obfazného
Brahmsovho huslového kon-
certu podava Vengerov adek-
vatny, koncentrovany vykon.
Technicky narocné miesta si
zretelne vypracované — behy
precizne artikulované, viac-
zvuky dokonale citatelné
a znelé. Mame tu moznosf po-
¢ut Vengerova ako lyrika, dra-
matika i ako hraca plného tem-
peramentu. To su viak vyrazové
polohy, ktoré asi o¢akavame od
vadiny interpretov. Cim je teda
Vengerov zaujimavy, alebo iny?
Jeho prejav je kultivovany, zba-
veny akejkolvek afektovanosti ¢i

exhibicionizmu. Tazko tu naj-
deme citovo exaltovany vyraz
predoslej generacie velkych
huslistickych osobnosti. Venge-
rovove kantilény si prosté, ale -
bez péatosu - krasne. Jeho t6n je
lyricky, svetly, s jasnym ohra-
nicenim — vie byt vricny ako
napriklad v 2. Casti, ale aj ,zabu-
racat”, ¢i byf ostry ako ziletka

v zaverecnom Allegre.

V hrubych obrysoch platia
uvedené charakteristiky aj pre
Vengerovov prejav v Brahmso-
vej 3. sonate. Pochopitelne,
vacsi doraz sa tu kladie na me-
ditativnost a intimitu, vyply-
vajuce zo samotnej podstaty
tohto komorného diela. Komor-
nost umoznuje interpretovi na-
crief a7 do zvukovo poddimen-
zovanych vyrazovych poléh —

v tomto zmysle je Vengerov vy-
sostne posobivy v zavere

2. casti, ked v spodnych polo-
hach dosahuje naturalisticky,
akysi zamerne nestylizovany
prejav eliminovanim vibrata

a mrazivym pianom.

V oboch dielach je vybornym
partnerom Maxima Vengerova
viestranny Daniel Barenboim.
V ich kooperacii je evidentna
dohoda na jednotnej koncepcii —
Barenboim-dirigent vedie or-
chestralne sekcie Chicago Sym-
phony Orchestra v duchu sdlis-
tovho frazovania (orchester sa

\predstavuje v skvelej forme,

za pozornost urcite stoji
skvostné hobojové solo v uvode
2. casti) — prikladna je aj jeho
spolupraca ako komorného
hraca.
ANDREA SERECINOVA
(CHCHCHG

Vapim REPIN

TuTTA BRAVURA
Erato 1998, 3984-25487-2

Daldim mladym huslistom, na
ktorého stavila jedna zo spolo¢-
nosti koncernu Warner Music je
Vadim Repin. Mlady Rus je po-
dobne ako Vengerov ovenceny
vitazstvami na prestiznych
sutaziach a s Vengerovom ho
spaja aj spolocny huslovy peda-
gog - Zachar Bron, ktory, ako sa
zda, vyraznou mierou prispieva
k formovaniu novej generacie
huslovych virtuézov.

Repinov prejav je podobne
ako Vengerovov kultivovany,
neafektovany, no pritom plno-
krvny a snad o ¢osi muznejsi.
Repin disponuje nadhernym,
vrucnym, ,teplym” vibratom.
Ako napoveda nazov, dramatur-
giu CD tvoria diela, obvykle pre-
zradzajice mieru huslistovej vir-
tuozity. Okrem v tejto oblasti

~obligatnych” titulov, akymi su
bezpochyby napriklad Pagani-
niho Capriccio &. 24, & Wieniav-
ského Brilantnd polonéza €. 1,
zvedavé ucho urcite potesi
Estrellita mexického skladatela
Manuela Mariu Ponceho. Na-
priek istej ,otrepanosti” virtudz-
neho repertoaru, ktory sa casto
ocita v pozicii akychsi povin-
nych cvikov, CD s Vadimom Re-
pinom presvied¢a o tom, Ze aj
tu je stale ¢o povedat. Reper-
toar, ktory je prvoplanovo sta-
vany ako technicka vyzva inte-
pretovi, sa v podani vyspelého
umelca, akym je Repin, meni na
posluchacsky zaujimavy mate-
rial, to znamena atraktivny nie-
len pre veci znalého huslistu,
ktory oceni stupen interpretovej
technickej braviiry. Napriek
tomu, neda mi nespomeniit si
na Repinove obdivuhodné pizzi-
cata Javou rukou v Paganiniho
Varidcidch na tému , Nel cor piit
non mi sento”, ktoré znejui pre-
cizne ako brmkanie na cembale,
¢i bravirne trilky a umelé flazo-
lety v La Ronde des Lutins Anto-
nia Bazziniho, kde huslista pre-
javuje aj zmysel pre humor.
S neuveritelnou lahkostou vy-
znieva rafinované Zapateado
Pabla Sarasateho. Vrcholom CD
je v priestore zlatého rezu
umiestnena nahravka Wieniav-
ského Varidcif na viastmi tému op.
15. Repin tu predvadza bravii-
ru, o ktorej je naozaj tazké
pisat...

ANDREA SERECINOVA

[CHCHCRG]

AsToR PlAazoLLA

TANGO BALLET

Gidon Kremer — husle, Astor Quar-
tet, KremerATA Baltica,

Teldec 1999, 3984-22661-2

Gidon Kremer je huslistom par
excellence. Nebyt siicasnej post-
modernej doby, dovolujicej -
zdanlivo - vietko, bolo by moz-
né vyriect rovnaky superlativ aj
v pripade eklekticizmu Astora
Piazollu. Tvorba argentinskeho
skladatela, ktory zasvatil Zivot
hudbe ,svojej krajiny”, je plna
sentimentu a predstavuje svoj-
sky pristup k symfonickej tanec-
nej stylizacii: u Piazollu ide
najcastejsie o tango.

Ktovie, odkial prameni Kre-
merov vricny vzfah k Piazollovi
(,0d davna sa G. K. vydava hla-
dat nové a neobjavené popri uz
znamom huslovom reperto-
ari...“ —text v bukléte), doka-
zuje ho viak rad nahravok s ne-
davno zaloZzenym siiborom
KremerATA Baltica pre firmu

Warner Music: Homimage a Pia-
zolla, El Tango, tango operita
Maria de Buenos Aires a dalie.
Na najnovsej plami z tejto série
najdeme Tango Ballet (transkrip-
cia Leonid Desiatnikov), Con-
cierto del Angel pre husle, bando-
neon, kontrabas, klavir

a slacikovy orchester (transkrip-
cia Rolf Gupta) a Tres piezas para
orquestra de camara (transkripcia
José Borgato). Spominany or-
chester sa ukazuje aj na najnov-
Sej nahravke ako subor inter-
pretacne naozaj vyspelych
hracov, ktori maju z hry radost
(aka sa pri mnohych sticasnych
narocnych partitiirach straca)

a tito radost dokazu preniest aj
na posluchéaca.

Nie ndhodou Piazolla ¢asto
komponoval (podla mna vy-
borni) hudbu k filmom - jeho
styl je tym aj vyrazne ovplyv-
neny. Treba si vSak polozit
otazku, ¢ moze jeho tvorba,
casto filmového” charakteru,
obstat aj samostatne, v konku-
rencii autonémnych skladieb
jeho doby. Samozrejme, najjed-
noduchsia odpoved znie: ako
pre koho. Argentinska podma-
nivosf Piazollovych skladieb,
vdaka schopnosti ,oslovit”,
nema zrejme nudzu o publi-
kum. Autor sam seba chapal
ako hudobnika z Buenos Aires,
ktory interpretuje argentinsku
'populdrnu hudbu tak, ako to
podla nazoru autora textu
v buklete robili Barték, Stravin-
skij ¢ Gershwin s hudbou svo-
jich krajin. Ak sa teda nesmelo
spytame, preco sa Piazolla tiez
nezapisal zlatymi pismenami do
dejin ,vaznej” hudby dvadsia-
teho storodia, asi hned vytusime
isty rozdiel medzi trebars jeho
a Stravinského pristupom k Tu-
dovej hudbe. Stravinskij ma to-
tiz s kompoziciou celkom iné
zamery. Oceniujem tu postoj
Charlesa Ivesa, ktory sa identifi-
kuje s ,ludom* azda viac ako
krorykolvek iny skladatel jeho
doby, no zaznava autorov, pisu-
cich ,s ohladom* na tento fud.
Piazolla sa viak nestylizuje, jeho
umyslom je robif tango a nie
vytvarat akisi ,tangomytolo-
giu”.

Jeho hudba je napadita, sym-
fonické tango je — svojho dru-
hu - nova kvalita. Pokial sa za-
¢ina pestovart kult soundtrackov,
Piazolla by mal figurovat na po-
prednych miestach. Ked viak
nedavno hrali v Redute taktieZ
Ltangoidnii“ skladbu Leonida
Desiatnikova, ktory sa na tomto
CD objavuje ako upravovatel
Piazollovho Tango Balletu,
‘Vyvolaia u jednych nadsenie
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RECENZzIE CD] KNIHY

(kone¢ne nieco pristupné
| a zrozumitelné”), u inych, na-
opak, pohorsenie. Pri poctivani
Piazollu som si nevdojak spome-
pul na Pozon Sentimental — ved
|to je presne ono! Hodi je tu je-

| den rozdiel: dlenovia malomest-
|ského komorného orchestra to
bert s humorom...

Stavomir Krekovi&
[CHCHG]

FrRED HERSCH — BiLL FRISELL

SonGs WE Know
Nonesuch 1998, 7559-79468-2

,Vysledok spoluprace dvoch hu-
dobnikov, ktori spolu verejne
hrali len velmi zriedkavo, byva
ob¢as taky ohromujici, aZ ma
clovek pocit, Ze museli stravit
na spolonom pédiu niekolko
rokov.” Aj takto by sa dalo
zhodnotif pozoruhodné empa-
tické prepojenie klaviristu Freda
Herscha a gitaristu Billa Frisella
na ich spoloénom debute Songs
We Kriow. Uvodny citat Davida
Rosenthala sice patril pévodne
inej dvojici hudobnikov, kon-
krétne kongenidlnemu duu Bill
Evans — Jim Hall, jeho pouZitie
ma viak v suvislosti s Herscho-
vou a Frisellovou novinkou vo
vydavatelstve Nonesuch dvojna-
sobné opodstatnenie. Nielen pre
bezchybnt komunikaciu medzi
Herschom a Frisellom, v ktorej
a porozumenie, hravost a kon-
verzacna interakcia stavaju do
celkom nového svetla ,piesne,
ktoré bude poznat” okrem ich
dvoch protagonistov asi kazdy.
Songs We Know urcite privedie
mnohych pri listovani v historii
podobnych jazzovych duet
prave k pamatnym nahravkam
Billa Evansa s Jimom Hallom
(Undercurrent; Intermodulation).
Tak ako Herschov cit pre jemné
kompoziéné detaily, impresio-
nistické vykreslenie nalad a zvr-
chovanost melodiky nezaprie
Billa Evansa ako najddlezitejsie
vychodisko jeho hraéskeho
Stylu, 1ak Frisellov zdujem o t6n
a uvazliva rezervovanost v hre

s dérazom na zmysluplné for-
mulovanie hudobnych myslie-
nok nemdze nepripomenf
hraésky pristup jeho niekdajsie-
ho uditela Jima Halla. Songs We
Know, 1o si staré filmové a mu-
zikalové evergreeny z pier Ri-
charda Rodgersa, Franka Chur-
chilla, Sigmunda Romberga,
Jeroma Kerna, & Cola Portera

(i dalSich) a niekolko tandar-
dov od Thelonia Monka (Blue
Monk), Charlieho Parkera (My
Little Suede Shoes) ¢i Antonia

Carlosa Jobima (Wave). Prie-
zra¢na harmonicko-melodicka
struktura takto vybraného re-
pertoaru otvorila Frisellovi
a Herschovi Siroky akény pries-
tor, ktory zuzitkovali naozaj
vycerpavajuico. Ci uz pri mo-
delovani atmosféry (balady
Someday My Prince Will Come
alebo My One and Only Love),
v pritazlivej konfrontacii ich
osobitej farebnej predstavivosti
(Friselov typicky intonacne fluk-
tuujuci zvuk elektrickej gitary
v spojeni s Herschovou hustou
kontrapunktickou sadzbou -
Someday My Prince..., Yesterdays,
Wave), alebo pri rytmicko-kon-
trapunktickej konverzacii (My
Little Suede Shoes, gershwinovka
I Got Rhythm). Ak si clovek
uvedomi, Ze album vznikol bez
predoslych priprav, skiiSok
a ze jednotlivé skladby boli na-
hraté zvdcSa na prvy pokus, na
uved spomenuty ,rosenthalov-
sky“ podit sa dostavuje automa-
ticky.
AucusTin REBRO
Bo@o@

CASA DE LA TROVA

Floriceida Faez, Candida Faez, Trio Mi-
raflores, Zaida Reyte, Alfredo Alonso,
Mercedes Ferrin, Esperanza Ferrin, Cas-
carita, Lucia Lago, Lusson Bueno
Erato/Detour 1999, 3984-25751-2

Casa de la trova znamena v $pa-
niel¢ine miesto, v ktorom sa
muziciruje, hra trova, teda ba-
lada, piesen.. Po kubanskej revo-
licii v patdesiatych rokoch sa
takto zacali oznacovat centra,

v ktorych sa Zivo muzicirovalo -
¢i uz to boli priestranné miest-
nosti vo vznesenych budovach
kolonialneho stylu, alebo len
$pecialne miesta na priedomi

s niekolkymi stolickami pre hu-
dobnikov. Délezita bola ich
funkcia - pravidelné stretavanie
sa (obycajne kazdu sobotu a ne-
delu) za ucelom hudobnej pro-
dukcie. Casa de la trova je dnes

v kazdom vdcSom kubanskom
meste.

Trova je r6znorody piesiiovy
Zaner akejsi pouli¢nej mestskej
produkcie, v ktorom sa miesia
$panielske, Cernosské a franciz-
ske hudobné vplyvy — teda zmes,
priznacna pre celi kultiru tohto
karibského ostrova. Vyrazny
vplyv na frovu malo bolero,
miestne rolnicke Zanre, ale aj
prégon — tradicné pokrikova-
nie podomovych obchod-
nikov.

Najnovsi titul franctzskej
macky Erato z edicie Detour,
Specializujicej sa na world mu-

sic, je akymsi dobovym zazna-
mom jedného hudobného
‘prddu tradi¢nej kubanskej

| hudby. Producenti (jednym

|z nich je znamy francazsky hu-
dobnik Cyrius Martinez) oslovili
|dnes uz vddinou stardiu genera-
ciu kubanskych spevakov, ktori
si — azda aj ,vdaka“ spolahlivej
izolacii kubanskej kultiry — za-
chovali origindlny repertoar

i prejav.

Jedenast autorov piesni,
okrem jednej od neznameho au-
tora, tvori generaciu, ktora sa
narodila na konci minulého sto-
rocia, alebo na prelome storod.
Ide teda o umely repertoar,
ktory viak Zije, podobne ako Tu-
dové piesne v roznych varian-
toch konkrétnych ,trubadirov”.
Prave z typickych zapisnikov
tychto mestskych hudobnikov
sa vybral repertoar na CD. Hla-
sovy prejav spevakov je drsny,
Casto pripomina nosovy register.
NeprehliadnuteInad je charakte-
risticka, z eurdpskeho pohladu
zamerne nepresna intonacia,

v duach vyustujica do drazdi-
vych interferencii. Kubanky,
sestry Faezové, dokazu nepre-
stajne ,odlisne” intonovar celi
piesenl. Povabné, vytrvalo ,falo-
$né” su dokonca aj priaranzo-
vané useky pre komorny sladi-
kovy orchester v troch piesnach
(autentickost takéhoto vyuzitia
komorného orchestra, ako aj

v jednom pripade zboru, je
tazké posudit bez hlbsej orienta-
cie v problematike). VacSinu hu-
dobnej produkcie tvoria jeden-
dvaja spevadi a dvaja-traja
hudobnici — najma gitaristi, kon-
trabasista, hraci na réznych
bicich nastrojoch, ale aj trubkar,
¢i saxofonista.

Prejav vietkych zicastne-
nych, no najmé hlavnych akté-
rov — spevakov, je velmi suges-
tivny, suverénny a vyzaruje
z neho prirodzenost, typicka pre
stale sa zmensujuci pocet hu-
dobnikov v roznych castiach
sveta, pre ktorych je autenticky
hudobny prejav (napriklad
vo folklére) neoddelitelnou
sicastou kazdodenného Zzivota.
A netreba zabudnuft na texty —
trova je predsa predovietkym
balada: prevazuje libostna ly-
rika — niekedy sentimentalna,
no castejsie rafinovana, plna
jemnych metafor — nad social-
nou tematikou v jednom pri-
pade zastiipenou v piesni o bez-
utednej minulosti, pritomnosti
i budicnosti.

ANDREA SERECINOVA
ICHCHCHG]

SoNaA BurLasova: KataLée
SLOVENSKYCH NARATIVNYCH
PIESNI.

Zvizok 1-3.

Ed. Eva Krekovicovd. Vydavatelstvo SAV
Veda, Bratislava 1998.

V eurdpskej piesnovej kultire sa
dosial azda najvacsia pozornost
venovala baladam. Uz prvé
piesniové zbierky, ktoré zazna-
menali narastajici zaujem o lu-
dovi kultiru, sa ststredili na
epické piesne a balady. Spdso-
bila to aj skuto¢nost, Ze popri
inych piesnach prave balada
spociatku prifahovala najmé po-
zornost literatov a basnikov

a napokon nasla ohlas v ich
tvorbe v podobe ponasok a in-
$piracii. V romantizme sa do-
stava do centra zaujmu dalsich
umeleckych druhov, medzi kto-
rymi prave hudba vytvorila ob-
raz baladickosti ako $pecifickej
vyrazovej kvality.

Balada je vyznamnou sticas-
fou mnohych ludovych piesiio-
vych kultir v Eurépe. Zaujem
0 dramaticky vyhroteny pribeh,
Casto s tragickym podtextom
alebo tragickym vyustenim, po-
dany prostrednictvom spevu,
ostava svedectvom naturelu ¢lo-
veka. Z psychologického hla-
diska napliia totiz déleZitd po-
trebu - potrebu ¢loveka preniest
sa do sveta plného zahad a ne-
¢akanych zvratov, prezivat a pri-
vlastnit si cudzi pribeh, nechat
sa fascinovaf tajomnym, osudo-
vym a neznamym...

Dlhodobé pozornost, ktori
zberatelia a zapisovatelia veno-
vali baladam, spasobila, Ze ba-
lada dnes patri k najlepsie doku-
mentovanym piesnovym
Zanrom. Sirenie a putovanie
mnohych baladickych typov
a sujetov v Eurdpe, ktoré zaro-
ven sprevadzal proces opaény —
formovanie $pecifickych znakov
tejto tvorby v rdmci etnickych
tradicii - podnietilo na nadvia-
zanie medzinarodnej spoluprace.
Zohladnenie interetnickych
vztahov je pre pochopenie balad
v jednotlivych etnickych tradi-
ciach a izemnych arealoch ne-
vyhnutné. Medzinarodny pro-
jekt, ktory vznikol na pode
Medzinarodnej spoloc¢nosti pre
etnoldgiu a folklr, pomohol
usmernif a prepojif vyskum tak,
aby jeho vysledky boli navzajom
porovnatelné a aby takto ulah-
¢ili komparaciu materialu v Siro-
kom medzinarodnom meradle.
Vychodiskom sa stala priprava
Specializovanych kataldgov,
ktoré vznikaju podla spolo¢nych
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zasad a kritérii. Usmernovali
evidenciu, dokumentaciu, vy-
hodnotenie a spristupnenie
zénra odbornej aj Sirdej verej-
nosti.

U nas v minulosti prispeli
k poznaniu balad viaceri autori.
Patrili k nim najma J. Horak,

K. Medvecky, O. Zilynsky

|a v neposlednom rade Sorna
Burlasova. Ak sa prace inych
autorov orientovali temer vylué-
ne na texty balad a vychadzali

z pozicie pohladu literdamej vedy
a folkloristiky, Sona Burlasova
rozsirila tento zaujem aj na hu-
dobni zlozku Zanra s primera-
nym zohladnenim etnomuziko-
logickych aspektov. Hoci pri
baladach ostava ako urcujici
text piesni, autorka podstatnou
mierou prispela k ucelenému
poznaniu Zanra, a to nielen

z hladiska poetiky textov, ale aj
z hladiska hudobnostylovej cha-
rakteristiky a zloZitych vztahov
medzi textami a napevmi. Do-
kladom systematického zaujmu
autorky o balady su vydania
starsich prac — piesiiova zbierka
Ludové balady na Horehroni (Veda
1969), priblizujica regionalnu
podobu Zanra, a dvojdielna an-
tologia V Sirom poli rokyta (Tatran
1982, 1984), ktora prinasa vy-
ber z celoslovenského materialu.
(Zial, vinou edi¢ného zameru
vydavatelstva sa v tejto anto-
16gii dal priestor prevazne
textom piesni pred uverejnenim
kompletnych zipisov aj

s napevmi, ¢im sa premeskala
prileZitost pripravit skutocne
reprezentativny Zanrovy

vyber.)

Zakladom pre vytvorenie ka-
talogu je vymedzenie hranic
Zanra a jeho definicia. Tvori ne-
pochybne zaujimavi kapitolu
vyskumu balad v eurépskej tra-
dicii: mala by zodpovedaf ram-
covej medzinarodnej definicii
a pritom zohladnif domace Spe-
cifika materidlu. Preto Sona
Burlasova rozsirila zaber okrem
balad aj na dalsie, pribuzné
piestiové skupiny, ktoré u nas
tvoria sucast novsich vyvino-
vych vrstiev piesiiovej kultiiry.
Zhrnula ich do spolo¢ného
fondu tzv. narativnych piesni.
Piesniové skupiny, ktoré do na-
rativnych piesni zaclenila, sa od
seba odlisuji dérazom na prvok
dramaticky (balady), lyricky (ro-
mance) a epicky (novelistické
piesne).

Pri tvorbe katalégu vycha-
dzala autorka z dosial znamych
a pristupnych zdrojov. Déslednd
evidencia materialu je nevy-
hnutnym predpokladom pre
jeho spracovanie; opierala sa

o publikované pramene a ar-
chivne fondy, pochadzajice

z celého tzemia Slovenska a do-
plnené o zaznamy z prostredia
slovenskych mensin v zahranidi.
Zakladom katalogu zostalo trie-
denie materialu podla tematic-
kych okruhov. Nadvizuje na
ramcova medzinarodnu klasifi-
kaciu balad, sucasne ju viak
modifikuje a citlivo prispdsobuje
domacim podmienkam. Prind$a
poznatky, ktoré mozno priamo
zaclenit do medzinarodnych sui-
vislosti a od ktorych siicasne
mozno odvijat dalsi vyskum 3pe-
cifickych znakov slovenskej ba-
lady.

Stucast eurdpskej tradicie tvo-
ria aj narativne piesne s nabo-
zenskou tematikou. Na rozdiel
napriklad od katalégu ceskych
a moravskych balad autorka
tito piesniovu skupinu ¢leni
ovela vhodnej$im spésobom na
piesne s biblickymi (starozakon-
nymi a novozakonnymi) a ne-
biblickymi ndmetmi. Tym sa vo
vacSej miere priblizuje k noviim
pohladom na klasifikaciu Iudo-
vych duchovnych piesni. Na
oznacenie tejto skupiny pouziva
autorka zhodne s ¢eskymi a mo-
ravskymi autormi termin legen-
dické piesne. Tento termin sa
vsak dnes pocituje ako mélo
adekvatny a presadzuje sa skor
tendencia pouzivat ho v zize-
nom vyzname, a to na oznace-
nie piesni, ktoré sa prekryvaji
v katalogu balad s piesnami
s nabozenskou tematikou nebib-
lickych nametov.

DalSiu rovinu ¢lenenia mate-
rialu v katal6gu predstavuji na-
metové osnovy narativnych
piesni, ktoré sd vymedzené pre-
vaine na zdklade domaceho ma-
teridlu. Tvoria predpoklad pre
zachytenie Sirky baladickych ty-
pov. Baladické typy si pri-
blizené pomocou struéného
opisu sujetu, textového incipitu,
vyskytu variantov a napokon
vyberom konkrétnej reprezen-
tativnej ukazky piesne aj s nape-
vom. Tymto spdsobom je pod-
chytena variabilita typu, jeho
tzemné rozsirenie aj pramenna
béaza. VySe 300 typov narativ-
nych piesni, ktoré kataldg po-
mohol v slovenskom materiali
identifikovat, je dokladom pozo-
ruhodnej rozmanitosti a variabi-
lity, sustredenej na malom
uzemi a v repertoari jedného et-
nika. Dokladéd u nas nielen in-
tenzitu vonkajsich vplyvov v na-
rativnych piesfiach, ale aj mieru
tvorivosti, priznacnu pre do-
macu piesnovi kultdru.
Vydanie Kataldqu slovenskych
narativiych piesni je zavisenim

dlhorocnej sustredenej prace,
ktori Sona Burlasova venovala
baladam. Jeho vyznam pre eu-
ropsky porovnavaci vyskum je
nesmierny — umoznuje situovat
slovensku baladu do sirsich stre-
doeurdpskych a celoeurdpskych
kontextov. Z tohto hladiska
je velmi dolezité, ze katalog vy-
chadza v dvojjazycnej sloven-
sko-nemeckej podobe, ¢im sa
stal pristupny aj odbornikom
zo zahranidia. Svojim vyzna-
mom sa nepochybne zaradi me-
dzi pozoruhodné prace sloven-
skej folkloristiky a enomuzi-
kologie.

Hana UrBAaNCOVA

KRENEK, ERNST: IM ATEM
DER ZEIT. ERINNERUNGEN
AN DIE MODERNE.
Hoffmann und Campe

Ernst Krenek (1900-1991), je-
den z najvyraznejsich a najmno-
hostrannejsich skladatelov
europskej hudobnej moderny,
patri dodnes medzi obchadza-
nych, menej znamych autorov.
Jeho hudba odzrkadluje cesty
hudby od neskorého roman-
tizmu cez atonalitu, dodekafé-
niu, aleatoriku az po elektro-
niku, vratane vplyvu jazzu.
Vytvoril velky pocet opier,
pricom bol ¢asto aj autorom ich
libriet, diel orchestralnych, ko-
mornych, vokalnych atd. Popri-
tom bol nepretriite ¢inny aj
publicisticky: pisal muzikolo-
gické Stidie, eseje a spomienky,
ktoré vznikli v rokoch
1942-1957 pocas Krenekovej
emigracie v Spojenych Statoch.
Autor v nich zachytava obdo-
bie rokov 1900-1937 (rok

jeho emigracie), pricom s ne-
zvycajnou presnostou a pestros-
fou, i bezohladne odhaluje uda-
losti a Iudi z tohto ddlezitého
obdobia eurdpskych kultirnych
dejin. r

Stenzi, JUrG: Luigl NonNo.
Rowolts monographien. Rowolt.

Luigi Nono (1928-1990), kom-
pozicne i politicky jeden z najra-
dikalnejsich skladatelov nasho
storodia, bol jednym z protago-
nistov darmstadtského seria-
lizmu, bojovny, dramaticky au-
tor diel zameranych na teatralny
efekt a zdbraznenie politickej
vypovede svojej hudby. Nevyhy-
bal sa montazam s dokumentac-
nymi materialmi, ani odvainym
konstrukciam. Na druhej strane
bol autorom nekonecéného ticha,
ako o tom svedd okrem iného
aj jeho slacikové kvarteto z roku

1980 Fragmente — Stille. An Dio-
tima; v nom autor odhaluje
svoju krehkost, sklon k osobnej
krize, ku kladeniu otazok bez
odpovedi dodavajiic svojej
tvorbe novi dimenziu. Utla
knizka, vychadzajiica v osvedde-
nej sérii monografii, je vynikaji-
cim dvodom do Zivota a tvorby
tohto dolezitého skladatela
|a priam kultovej osobnosti

20. storocia z pera publicistu,
vynikajicho znalca, ktory publi-
cisticky spevadzal Luigiho Nona
uz pocas jeho Zivota; vedeckym
|spracovnanim jeho pozostalosti
ziskal mnoZstvo dovtedy nezna-
mych informécii o Zivote a diele
tohto nanajvys osobitého skla-
datela. -

BURGER, ERNST:
ROBERT SCHUMANN.
EINE LEBENSCHRONIK
IN BILDERN UND
DOKUMENTEN.

Schott 1998. 356 5.

Vydavatelstvo Schott vydava po-
pri edicii siborného diela Ro-
berta Schumanna aj ediciu $ti-
dif o tomto skladatelovi pod
nazvom Schumann Forschun-
gen. Na sklonku roku 1998 obe
tieto vedecké edicie doplnila
nova populdrnovedecka publi-
kacia, prinadajiica mnoZstvo no-
vych poznatkov o skladatelovi

a jeho dobe, ako aj bohaty,
s¢asti prvykrat uverejneny do-
kumentaény material. Uvody ku
knihe napisali Dietrich Fischer-
Dieskau a Klaus Wolfgang
Niemoller. =

APPEL, BERNHARD R.:
ROBERT SCHUMANNS
»ALBUM FUR DIE JUGEND".
EINFUHRUNG UND
KOMMENTAR.

Schott 1998. 321 s.

Publikacia vychadza pri prileZi-
tosti 150. vyrodia prvého vyda-
nia Schumannovho Albumu
pre mladez, v nadvdznosti

na vystavu k tejto téme,

ktora v rokoch 1998 a 1999
putovala a putuje po viacerych
nemeckych mestach. Popri
rozsiahlom tvode, osvetlujicom
vznik, koncepciu, obsah a ticel
tohto zékladného hudobno-

| pedagogického diela, je bohato
|ilustrovany text doplneny

o faksimile druhého vydania
Schumannovho albumu a jeho
Hudobnych domaécich a Zivot-
|nych regul.

T

————
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KAM KEDY| APRIL — MAJ

SLOVENSKA FILHARMONIA

Zatiatky koncertov 0 19.00

[tel. 07/54 43 33 51

(Ut 4. 5., Mayzesova siefi SF

Musica aeterna / P. Zajicek; P.Plunkett,
barok. tribka, K. Zajickovd, sopran
Biber - Vejvanovsky - Rosenmiiller -
Torelli - Manfredini - A. Scarlatti

§t 6. 5. a Pi 7. 5., Koncertnd siefi SF
SF / B. Reiucha

A. Moyzes - Sostakovig

Str 12. 5, KS SF

Symfonickf orchester VSMU / M. Kosik;
M. Fajcakova, husle

Rajter - Chadaturian - Cajkovskij
§t13.5.aPi 14. 5., KSSF

SKO / B. Warchal; J. Artysz, baryton
Elgar - Baird - Cajkovskij

Ut 18. 5., MS SF

Moyzesovo kvarteto; M. Befiackova, alt,
J. Zsapka, gitara

Respighi - Verdi - Giuliani - G. Puccini
5t20.5.aPi21. 5. KS SF

SF / 0. Lenard

Smetana: Ma viast

SLOVENSKY ROZHLAS

| Verejné koncerty

Tel: 57273479, 57273458, 57273480;
fax: 57273386
5t8.4.-K51-19.30

Felix Slovacek, Big Band Radio Praha
Sisa Sklovska, spev

Fragment z koncertu SIS VO SVETE
MUZIKALU

V. Kernd! a vokdlna skupina Prestissimo
Hayes/Holman/Bellson, C. Porter,

H. Carmichael, F. Fischer, P. Anka,

D. Ellington, Hartford, B. Mc Ferrin,

J. Hermman, C. Coleman, J. Styne,

M. Yeston, J. Kander, C. Porter,

|A. L. Webber, L. Loesser, J. Yellen

§t. 15.4.-H32 - 18.00

Folkiérny koncert venovany jubilantom
H. Domanskému a J. PeSkovi

Orchester fudovych nastrojov SRo a sdlisti
Ne18. 4.-K51-10.30

QOrganové koncerty pod pyramidou
Ferdinand Klinda

Pierre-Boely, J. S. Bach, Liszt, Franck,
Mulet

St6.5.-K51-19.30

Koncert k vjrociu ukonCenia 2. svetovej
vajny

SOSR, Otakar Trhlik; J. Pazdera, husle
Martind: - Sostakovic - Beethoven
§t13.5.-k51- 19.00

»Hello Frankie Boy* - F. Sinatra in
memoriam

Gustav Brom Big Band, Viado Valovic;
B. Balogh, A. Barto3ové, G. Hermelyova,
P. Lipa

§t20.5.- 152 - 18.00

-Méj, maj, zeleny, - Folkidmy koncert
Orchester fudovych néstrojov SRo

a solisti

zat. 0 19.00, tel/fax: 07-54433890
Po 3. 5. G. Verdi: Aida

Ut 4. 5. G. Rossini: Barbier zo Sevilly
Po 10. 5. G. Verdi: Falstaff

| Ut 11. 5. A. Dvorék: Rusalka
| St 13. 5. A. Boito: Mefistofeles

Pi 14. 5. G. Puccini: Tosca

BaLer SND
|7a¢. 0 19.00, tel/fax: 07-54433890 ;

St 5. 5. A. Chacaturian: Spartakus ‘

Pi 7. 5. . 5. Bach - G. Mahler -
S. Rachmaninov: Magnificat -
Adagietto - Paganini

St 12, 5. G. Bizet: Carmen

So 15. 5. L. Minkus: Don Quijote

NHC-SLOVKONCERT

Mirbachov palac, Bratislava, zac. 0 10. 30
Ne 2. 5. J. Vaculik, tenor; J. Hajkov4, klavir
Ne 9. 5. Koncert NHC-Slovkoncert a Spolku
slovenskych skladatefov
Ne 16. 5. Koncert NHC-Slovkoncert
a Spolku slovenskych skladatefov
Ne 23. 5. M. Stahel, violonelo;
M. Lap3ansky, klavir

Pavian Music

S5t12. 5, 19_.30 Irkadlova sien PP
Iva Bittovd, Skampovo kvarteto

KLuB ZA ZRKADLOM
DK Zrkadlovy haj, Rovniankova 3,

§t 22. 4,,19.00

Malevil; Vitava

§t29. 4., 20.00

Harmatanec II.

This is Kevin ; Iva Bittova & DJ Javas;
DJ Katcha

DivaprLo J. BoroDACA KoSicE

tel: 095-62211231

Ut 4. 5, St 5. 5, St 6. 5. Oliver!
Ne 9. 5. Snehulienka

St 12, 5. Zo Zivota hmyzu

So 15. 5. Labutie jazero

Ne 16. 5. Na skle malované

Tmava, Katedréla sv. Jana Krstitefa,
Mestskd Sportové hala, Evanjelicky kostol
www.kapinka.sk/lumen.sk

Pi 30. 4. Jana Dariovd, Continental Singers,
Colorplay!, The Gospel Project

So 1. 5. Laurin, M.A.G., Metelica, Nynot,
Revival, Izaids 40, 31, 3. de, Bez iluze,
Milan Dogekal / Kompromis / Atlanta, Split
Level, SalMiJa

Mimoriadny viak LUMEN: Humenné 6.27,
KoSice 7.10 (zlavnené listky k dispozicii
priamo vo viaku!)

SKO ZiLina

Dom umenia Fatra, za€. o 19. 00

Str 5. 5. SKO / J. Vodfiansky; M. Arendarik,

Klavir, P. Crbdk, tuba, B. Bohd, violonelo

Chopin - Domadiicky - Saint-Saéns

3t 13. 5. SKO / T. Koutnik; K. Michaeli, ‘

soprén, L Peterkova, klarinet I

Suchofi - Copland - Wolf - I
Beethoven

OPER <
Orexa SND PN

sopran, $. Capova-Vizvriova, klavir,
J. Figura, flauta

Suchodi - Frangaix - W. A. Mozart -
Sadao Bekkd - S. Haridaova

STV] V¥Ber HZ

Po 19. 4.

15. 05 STV1 Gitarova Skola

17. 50 STV1 Album svetovej hudby

22. 35 STV2 W. A. Mozart: Koncert
pre klavir a orchester ¢ mol KV 491
P. Badura-Skoda, SF, Viadimir Verbickij

Str 21. 4.

17. 50 STV1 Album svetovej hudby

20. 55 STV2 Album svetovej hudby

Pi 23. 4.

22. 45 STV2 Jazz pre dvoch / P. Lipa -
). Barto§

S0 24. 4.

11. 30 STV1 Gitarova Skola / Pavol
Chodelka ,Liquid Boogie Roll®

Ne 25. 4.

12. 00 STV1 Za oponou / Johann Strauss:
Netopier

22. 40 STV2 Prechadzky operetou / Moj
pradedo bol Luxemburg

Ne 2. 5.

12:00 STV1 50 rokov SF, Ondrej Lendrd

22:35 STV1 Fragmenty umenia

RApio Devin] V¥Ber HZ

Ne 18. 4.

10.30 Organové koncerty pod pyramidou -
priamy prenos - F. Kiinda

13.05 Koncert EBU - Royal Concertgebouw
Orchestra, Gennadij RoZdenstvenskij
Bizet, Roussel

19.15 Dialdgy s hudbou - H. Wolf

20.00 A. Honegger: Jana z Arcu

21.00 B. Smetana: Predana nevesta

Po 19. 4.

16.35 Zo slovenskej zborovej tvorby
Hruovsky, Zeljenka, Salva

19.30 Skladatelia, diela, interpreti
Bizet, Martind, Zemlinsky

Ut 20. 4.

10.15 Operné matiné - z archivu

13.35 Dostalo sa mi do rik
Gdrecki, Satie, Milhaud, Bryars

St21. 4.

19.30 Skladatelia, diela, interpreti
R. Strauss, Kandeli, Janacek

23.05 Musica Slovaca - J. Gahér

5t 22. 4.

00.00 Z ponuky EBU - E. Segre, gitara

9.15 Klavima tvorba A. Skriabina
(N. Magaloff)

19.30 Z ponuky EBU - Wiener Symphoniker,
Viadimir Fedosejev; M. Lipovsek

23.30 B. Britten: Vojnové rekviem

Pi 23. 4.

16.00 Hviezdy koncertnych padii -
M. Majskij

19.30 Skladatalia, diela, intepreti
Héndel, Mahler

23.05 Musica Slovaca
Hochel, Dibak, Podprocky, Bokes

S0 24. 4.

11.30 Spevom k srdcu - zbory A. Dvoréka

13.05 Dotyky s operou

14.05 Akcenty, rezonancie

19.30 Skiadatelia, diela, interpreti
Smetana, Dvorak, Wagner

Ne 25. 4.

10.35 ABC o hudbe

13.05 Z poriuky EBU - Berlinsky

filharmonicky orchester, Claudio Abbado;

| S. Meyer, K. Mattila

| Mozart, R. Strauss, Debussy

| 21.00 Euroradio Opera Season 98/99

G. Verdi: Don Carlos

Po 26. 4.

19.30 Skladatelia, diela, interpreti
Cajkovksij, Rachmaninov, Sibelius

22.05 Z histdrie SOSR

23.00 Musica Slovaca - Krajci, Haluska

Ut 27. 4.

00.00 Z ponuky EBU - Filharmonia narodowa
Warszawa, S. Skrowaczewski;

A. Mogilewski

15.10 8. Prokofiev: Ivan Hrozny

19.30 Skladatelia, diela, interpreti
Smetana, Schubert, Beethoven

5t28. 4.

9.15. Rapsddie v tvorbe romantikov
Orchestre Symphonique de Montréal,
Charles Dutoit

13.35 Dostalo sa mi do ruk - Litinie
Part, Poulenc, Salva

19.30 Skladatelia, diela, interpreti
Brahms, Berlioz

5t 29. 4.

10.20. Operné matiné

19.30. Z ponuky EBU - Bruselské slacikové
kvarteto, Berliner Symphonieorchester
Puccini, Donizetti, Verdi, de Falla,
Strauss, Ravel

23.30 D. Sostakovié: Symfénia ¢. 13

Pi 30. 4.

10.20 Poéma o Tatréch
Novak, Zimmer

16.00 Hviezdy koncertnych pédii
dirigent Kyril Kondrasin

19.30 Skladatelia, diela, interpreti
Ravel, Elgar

23.05 Musica Slovaca
Kubicka, Szeghy, Godér, Cdn, Poul

Sol.5.

11.30 Detsky a mladeZnicky zbor SRo

13.05 Operny koncert - A. Korinska

15.00 D. Sostakovit

19.30 Skladatelia, diela, interpreti
Mendelssohn, Bizet, Paganini, Debussy

Ne 2. 5.

10.35 ABC o hudbe

10.50 Nedelné matiné
Mozart, Grieg, Beethoven

13.05 Z ponuky EBU - Berliner Sympho-
nieorchester, Z. Mehta
Brahms, Schénberg

19.15 Dial6gy s hudbou - A. Dvofdk

20.00 Co nového vo svete hudby

21.00 L. Jandcek: Jej pastorkyiia

Po 3. 5.

10.15 Symfonické matiné
Schumann, Strauss, Liszt

19.35 Skladatelia, diela, interpreti
Kodaly, Szymanowski, Sostakovié

Ut4. 5.

13.35 Slovenski interpreti a francizska

hudba
F. Klinda, . Szabd

15.10 Spieva . Jakubek

15.50 Svetova klavima tvorba -
A. Benedetti-Michelangeli

19.35 Skladatelia, diela, interpreti
Respighi, Kilar, Galinin, Fibich

23.05 Slovenskeé interpretatné
umenie - J, Slavik, D. Varinska,

I. Cemecka
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|St 5.5.

| 13.35 C. Monteverdi: Vespro Della
Beata Vergine
Monteverdi Choir and Orchestra,
G. E. Gardiner

19.35 Skladatelia, diela, interpreti
Cajkovskij, Bruch, Brahms

§t6.5.

00.00 Z ponuky - Royal Concertgebouw
Orchestra, P. EGtvds
Boerty, Skriabin

16.00 70. wrocie SOSR
Smetana, Holst

19.30 Priamy prenos - k ukongeniu
2. svetovej vojny

SOSR, Otakar Trhlik; J. Pazdera
Marting, Sostakovi, Beethoven

23.30 Hudba 20. storotia

Pi7.5.
19.35 Skladatelia, diela, interpreti
Janacek, Baird, Bartok, Stravinskij
23.05 Musica Slovaca
Malovec, Parik, Salva, Bazlik, Martincek
S0 8. 5.
14.05 Akcenty, rezonancie
14.35 A. Schnittke
19.35 Skladatelia, diela, interpreti
Dvorék, Karlowicz, Prokofiev
Ne 9. 5.
10.35 ABC o hudbe
10.50 Nedelné matiné
Beethoven, Mendelssohn
13.05 Z ponuky EBU - FOK; P. Altrichter
20.00 Po Stredoeurdpskom festivale
21.00 V. Bellini: Bianca a Ferando
Po 10. 5.
22.04 70. Vyrotie SOSR - L. Rajter

Ut 11. 5.

13.45 Historické argany na Slovensku,
v Cechéch, Pofsku a Finsku

15.10 Liszt: Ostrihomska om3a

19.35 Skladatelia, diela, interpreti
Domansky, Godar, HruSovsky

23.05 Musica Slovaca
Burlas, Zimmer, Pospisil

§t13.5.

00.00 /. Stravinskij: Petruka - ). Drucos,

klavir
19.35 Z ponuky EBU - Filharmonia
narodowa Warszawa; V. Ashkenazy
23.30 Hudba 20. storocia
Honegger, Vaughan-Williams
Pi 14. 5.
10.20 Matiné - Vejvanovsky, Telemann
11.00 70. wjroCie SOSR - V. Smetacek
13.45 D. Varinska - R. Schumann

16.00 Hviezdy koncertnjch p6dii - A. Brendel
19.35 Skladatelia, diela, interpreti
Kanceli, Gdrecki
23.05 Musica Slovaca
Zeljenka, Berger, Sixta, Benes, Hatrik
So 15. 5.
13.05 Operny magazin
15.00 Stretnutie nad partitirou - nové
diela slovenskjch skladatelov
Ne 16. 5.
10.35 ABC o hudbe
10.50 Nedelné matiné
Beethoven, Schumann, Janacek
13.05 Z ponuky EBU - Radiosymphonieor-
chester Miinchen, L. Maazel; J. Ritzkowsky
19.15 Dial6gy s hudbou
20.00 E. Suchon v obraze slovenskjch
hudobnych dejin
21.00 J. Massenet: Werther

SuUTaZ Music Forum

UVEDTE NAZOV BASNICKEHO cYxLu R. M. RiLKEHO,
_KTORY ZHUDOBNIL ALEXANDER ALBRECHT.

Zo spravnych odﬁoveﬂi vylosujeme vyhercu,
ktory v redakcii HZ obdrii kupdn na vyber hudobnm
v predajni Music Forum.

Odpovede zasielajte na adresu redakcie HZ s uvedenim adresy, tel. ¢isla, prip. faxu odosielatela.

Vyherkyiia siitaze Music forum HZ 99/1-2: Dominika Fiberova, Bratislava

Kipim noty pre altsaxofén.
Znacka: zaciatoénik
tel.: 087-418 229

Konkurz

Generdliny riaditel Slovenského nérodného divadla v Bratislave vypisuje konkurz na obsa-
denie volnych miest v opernom zbore SND v hlasovych skupindch

Ponukam CD so svetozndmymi virtuéznymi
skladbami pre husle a klavir. Paganini,

Brahms, Dvordk, Sarasate, Beethoven,

Schubert, Gounod, Fibich...

Kontakt: Karol Balaz, Martincekova 14,
821 09 Bratislava, tel. 07/5 341 20 04

- soprdan
- tenor
- barytén

Konkurz sa bude konat 3. mdja 1999 o 10.00 hod. v skiSobni operného zboru na

Gorkého ul. ¢. 4, Bratislava. Na konkurz sa mozno prihldsit osobne v def konkurzu na uve-

denej adrese. Uchddzaéi si pripravia 2 piesne alebo drie klasického repertodru. Zborova prax
je vitand, nie je podmienkou.
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Nevahajte!

Tento priestor ¢aka na Vasu reklamu.
Kontakt:
Tel./fax: +421 7 54433716, 54430366




Clen Svetovej federacie
medzinarodnych hudobnych sitazi

SUTAZ SA KONA S PODPOROU
MINISTERSTVA KULTURY SR
A HLAVNEHO MESTA SR BRATISLAVY

Prezident sitaZe: Marian LapSansky

Medzindrodnd porota:

Predseda: Lazar Berman / Taliansko

« Halina Czerny-Stefanska / Polsko

« Ida Cernecka / Slovenska republika

» Sandor Falvai / Madarsko

« Eugen Indji€ / USA, Francuzsko

» Marian Lap3ansky / Slovenska republika
« John Roos / Juzna Afrika

 Gydrgy Sandor / USA

« Peter Toperczer / Ceska republika

» Jan Wijn / Holandsko

1. a 2. kolo sutaZe sa uskutocni v diioch
21.-25. 6. 1999

denne od 9.00 h v Moyzesovej sieni Slovenskej
filharmonie v Bratislave.

Findle sa uskuto¢ni diia 27. 6. 1999 0 15.00 h
v Koncertnej sieni Slovenskej filharmonie

v Redute.

Spolutginkuje Slovenska filharmania.

4. medzsinarodna

klavirna sutas
J. N. Hummela

BRATISLAVA B SLOVENSKA REPUBLIKA

20.-27. jtin 1999

Organizatori sutaze:

» Narodné hudobné centrum — Slovkoncert
» Mestské kultirne stredisko Bratislava
* Slovenska filharmadnia

« \/ysoka Skola muzickych umeni

« Hummelova klasicka nadécia, USA

* Hudobny fond

» Slovenska televizia

» Slovensky rozhlas

» Naddacia Cyrila a Metoda

» Medzinarodna nadacia J. N. Hummel
» Nadacia Jana Cikkera

Predaj vstupeniek v cene 30,— Sk na 1. a 2. kolo
denne v Moyzesovej sieni od 8.30 do 9.00 h.
Predaj vstupeniek na findle od 21. 6. do 25. 6. 1999
v Moyzesovej sieni SF od 8.30 do 12.00 h

a dia 27. 6. 1999 hodinu pred zaCiatkom v Redute.
Moznost zakiipenia permanentky na celd sifaZ v cene
100,- Sk.

Kontaki:

Narodné hudobné centrum — Slovkoncert
Sekretariat Medzinarodnej klavirnej stitaze
J. N. Hummela

Michalska 10, 815 36 Bratislava

Tel./Fax: +421 7 5441 9061

Fax: +421 7 5443 4526



